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 وقدوة
عديدة، كانت اللبنة الأوبٔ ب٥ذا الكتاب بُ صورة  تقبل سنوا

 أظنهالبٍ مقالات مطولة، ب٥ا ب٠ة بٕثية وبٙليلية لعدد من القضايا ا
الثقابُ  لفضاءأف ا أدركت. وأثناء ذلك سياؽ الثقافة اب٤صريةتدخل بُ 
 ذذاتو، إنو ملتب  ومتواش  عل  ب٫و  ومتتقلًب ا منفصلًب بٓ يعد شأنً 

، بٗا عميق ذالتياسة والاقتصاد والعلوـ اب٤ختلفة سواء القدبٲة أو اب١ديدة
وب٘ يتداخل فيو بٱرجو من معبُ اب٣صوصيات المحلية، ويضعو بُ فضاء ك

ىكذا وجدت من الضروي إعادة النظر بُ ىذه  اب٤اضي واب٢اضر.
 شكلالوأسفرت إعادة النظر عن  اب٤قالات عل  الرغم من نشر ذعضها.

جاءت ثورة  أف لولا هوكنت عل  وشك نشر  ذا الكتاب،ب٥ العاـ
ا لا بٲكن ن من يناير، لتفرض مشهدًا جديدًا وعظيمً ياب٣ام  والعشر 

ذعمليات  او، ولاسيما إذا ما كاف موضوع الكتاب مرتبطً يعلالقفز 
 وىكذا انته  الكتاب إبٔ شكلو النهائي. واسعة لتغيبّ العابٓ.

  ولكن ىل ىو نهائي ذالفعل؟ 
بُ العابٓ  الذي نعيشو الآف، أصبح من الصعب الكلبـ عن أي 

اب٢ديث إبٔ موضوعات أخرى ذات  يتطرؽموضوع، من غبّ أف 
د ذعضنا قاذل ىذا اب٤صطلح عل  شبكة الإنبَنت كثبّاً صلة.. ذالتأكي

)موضوعات ذات صلة( إنها طبيعة الارتباط التشعبي لفضاء 
ها فكرة الشبكة يعلبٲكننا ملبحظة أف الفلتفة البٍ ذنيت  .التكنولوجيا

أف اب٤عرفة بٚلت عن بٛحورىا الذابٌ حوؿ نظرياتها  يالعنكبوتية، ى
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ولت إبٔ فضاء شاس  من اب٤علومات ب٘زأت وبٙ بٍالكلية الصلبة. 
اب٤ختلفة حد التناقض والتهافت أحياناً، لكنها تتشاذك وتفضي إبٔ 

ػ مهما   ما حوؿ فكرةلا نهاية. حبٌ أف اب٢وار  ذعضها البعض، وإبٔ ما
 تتحوؿ دوف قصد إبٔ حلقة بٕثية كانت ذتيطة ومألوفة ػ

ب٣طاب وإذا كاف الكتاب يتتهدؼ بٙليل الإنتاؽ اب٤ضمرة بُ ا
ذعضها  الثقابُ والوقوؼ عل  أب٭اطها وب٘لياتهابُ صياغات ب٨تلفة

ف التصميم الكلي مؤستي وذعضها منداح بُ سرديات تاربٱية. إلا أ
، حيث بٲكن للقاريء، ملبحظة طريقة العصف الذىبِلو مببِ عل  

من التشاذو أو  ابدو نوعً ت بٍحضور ىذه الطبيعة التشعبية فيو، ال
ألا ينتظر مبُ أف أحتم لو   القاريء  ىذا أف علالتداخل. ويعبِ

 .يثبّىا الكتابالأمر حوؿ الأسئلة البٍ 
بُ سبيل ذلك منو: ب٧اولة تقتيم الكتاب  اجهدً  ذذلتذالتأكيد  

إبٔ فصوؿ أو عناوين داخلية. غبّ أب٘ اعبَؼ، أنها ظلت ب٦رد 
بٍ  ومن ب٧اولات لرسم حدود افبَاضية ب٥ذا الفضاء اب٤عربُ الشاس .

تأمل فإف الكتاب لا يطمح بُ أكثر من إعادة ترتيب الذىن، عبر 
 صياغات ب٧اولة فهمو  اب٤شهد الثقابُ العاب٤ي. ملبمحكثبّ من ال

ذعد اب٢داثة وتكنولوجيا الواق  الافبَاضي،  ماالتعاضد ذبْ: العوب٤ة و 
عوضًا عن  -الآف- ذوصفهم سرديات كبرى جديدة بٙكم العابٓ

. فعل  الرغم من أننا نردد ذكثرة ولوجيات القدبٲةالترديات والأيدي
الكلبـ عن موت الترديات الكبرى، إلا أف العابٓ لا يتوقف عن إنتاج 
سردياتو اب١ديدة. لكنها تنت  ذطرائق جديدة تيتر بٛريرىا داخل 
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ذوصفها جزءًا من  العاذر والعادي ومن خلبؿ ،اب٣طاب الثقابُ العاـ
اصل أننا لا ب٭تلك رؤية يقينية أو كلية لفهمها واب٢ومية. يلاواق  حياتنا 

  .أو التعرؼ عليها، نتيجة لتشظيها وتوزعها وطبيعتها التشعبية
لعل ىذا الطاذ  التشعبي، ىو ما جعل من قراءة الكتاب رحلة 

تيو ذبْ الفنوف والآداب والعلوـ من فيها  نأمل أف تكوف ب٩تعة عل  ما
واب٥زؿ. لكنها رحلة لاذد أف ب٭شيها  التياسية والتاربٱية ذل وذبْ اب١د

 اػً معًا، لي  فقط ذوصفنا مثقفبْ، ولكن ذوصفنا كائنات تعيش عاب٤
تها من اإنها معرفة ب٪م  نثار غاية بُ التعقيد و التشطي واللبمعقولية. 

كل ما نأملو من ىذا الكتاب: أف و واق  بُ غاية الاتتاع والتشظي. 
لتيو العظيم، الذي نتاؽ فيو يكوف ب٧اولة للتخفيف من أثر ىذا ا

عن واقعنا ومن  ة ب٨تلفةعل  ب٫و ب٧كم. لعلنا نقف عل  أطراؼ رؤي
يها الإنتاف أ:"من قبيل اب٤قولات اب٢كيمة  تعدبٓإذ بٍ عن أنفتنا. 

 يدور حولنا.    اعرؼ نفتك" كافية كمنطلق فلتفي لفهم ما
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 ودخن

 كاف سؤاؿ التغيبّ من أكثر الأسئلة تداولًا التعتينيات   ذدايةمنذ 
 ا بٗصطلح آخرملتبتً  -الوقت ذلكحبٌ -ذبْ اب٤صريبْ، غبّ أنو ظل 

نفتها ػ منذ ػ ىو الإصلبح، وىو مصطلح تبنتو التلطة التياسية 
وم  منح  اقتصادياً.  -بُ البداية-منتصف الثمانينيات، ليأخذ 

 اصار مطلبً  ، بٍأصبح للئصلبح معبُ سياسي واجتماعي ،الوقت
أكثر من كونو ذرنام  عمل حكومي. ب٥ذا، ذدا أف  املحً  ابٝعيً 

 وقف مظاىرب٘تيد الرغبة بُ  عل الإصلبح معبُ متواض  غبّ قادر 
 67 الذي استمر منذ ىزبٲة التياسي والاجتماعي التدىور

 يالاجتماع يذدا أف الأمر بٰتاج تغيبّاً كببّاً بُ ذنية الوع .وتداعياتها
أس  جديدة، غبّ   لتعادتو وامتلبؾ زماـ اب٤بادرة بُ التغيبّ علاس

ة والطلبذية، وتلقت يلاتلك البٍ عملت بُ اب٤اضي، مثل اب٢ركات العم
البَاج . وم  الوقت، ذدا واضحًا،  عل أجبرتها  ضرذات أمنية منهكة

أوس  كثبّاً من تلك البٍ ميزت  أف التغيبّ يأخذ صبغة ثقافية عامة
 كنتيجة لضلوع عدد كببّ من شباب الإعلبميبْر القدبٙ.  تايلاحراؾ 

والنشطاء بُ ب٦الات  اب الرواياتوالشعراء وكتّ واب٢قوقيبْ  والصحافيبْ
ت عن رغبتهم وتوافقهم بُ اب٤طالب والأحلبـ البٍ عبرّ  ،المجتم  اب٤دب٘

وسائل سلمية، أفادت من الانتشار الواس  للصحافة بُ التغيبّ، عبر 
قد أف ونعت ودور النشر اب٣اصة. لفضائيات غبّ اب٢كوميةاب٤قروءة وا

اتتاع دائرة العمل  عل مؤشر مهم،  -بُ حد ذاتو-ىذا التوافق 
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يتتدعي يعك  تغيبّاً بُ معبُ الثقافة نفتها، ب٩ا  ،وشموليتها الثقابُ
ب٫و ما عبر  عل  ،دورهمن بٍ و  ،اب٤ثقف ومفهوـ ها، ذلمراجعة مفهوم

 ب٤ثقفبْ. للكتّاب واض مقالاتو عن الدور العاـ )إدوارد سعيد( بُ معر 
ها ب٫و التغيبّ ذفضل تمصر مهيأة ب٣وض معرككانت ىكذا..  

وم  منتصف العقد الأوؿ من الألفية  والثقابُ. رصيدىا اب٢ضاري
من اب١ديدة، كانت ملبمح مشروع التغيبّ قد تبلورت، متتفيدة 

صارت ب٩كنة  ،الصعيد الدوبٕ عل وفارقة  جديدةثقافية  مؤثرات
 ،يالتكنولوج لاتصاؿذفضل وسائط ا ،ب٨تلفةالتطبيق بُ ب٦تمعات 

بٗا يعبِ أف التطور  نبَنت.لإعبر اومواق  التواصل الاجتماعي 
 التكنولوجي أصبح ضالعًا بُ مشروع التغيبّ.

ىيمنة  جاءت لتنهيالتكنولوجيا عتقد أف وبُ سياؽ آخر، يُ  
ا الدوؿ العظم ، وأصبح رمزً  عل  ظل وقفًاالذي  ،الكهنوت العلمي

لتخلخل التكنولوجيا  جاءت .لوللتيادة عبر احتكار ىذه الدوؿ 
التكنوب١ي  منظومة الاحتكار العلمي واب٤عربُ. ولتطرح عبر الفضاء

حبٌ ذدا أف كل  .والعلميةوالثقافية ملبيبْ اب٤صادر اب٤عرفية  وذراب٦و
ا بْ، ذدءً صبْ اب٤تخصالأكادبٲي بٔشيء متاح ب٤ن يريد، وذدوف اب٢اجة إ

ذأسرار القنبلة الذرية، البٍ توجت متبّة  امن اب٤علومات الأولية وانتهاءً 
 الوقت نفتوالعقل العلمي بُ منتصف القرف العشرين. وعملت بُ 

نقده، ومراجعة مشروعيتو كمصدر وحيد للمعرفة. بٗا ذشر  عل 
 اب٢داثة. عل ذانقلبب ثقابُ كببّ 
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لم اب٤عملي كرمز للقوة، فيما راحت الثقافة زاحت التكنولوجيا العأ 
 عن ما ذعد اب٢داثةة، مدججة بٗفاىيم يعلتظهر كقوة ناعمة وأكثر فا

لتغيبّ. وقد رافق ىذا، تتهم بُ تفعيل اأدوات  ذوصفهاوالتفكيك 
أطراؼ دوؿ اب٤ركز  عل نهوض ذؤر جديدة متطورة وطموح، قامت 

بٙرير نفتها من قبضة  إبٔسعت زيا وإيراف، وتركيا والبرازيل. يلامثل: م
الكيانات التقليدية الكبرى، فبدأت جغرافيا العوابٓ الثلبث بُ التغيبّ، 

ىذا  عل ومن بٍ تغبّت قواعد اللعبة نفتها، حيث بٓ يعد اب٤ركز 
من  ىقدمات لعمليات صغر بٗالنحو من القوة واب٥يمنة، بٗا يعد 

 الفرصة لمجتمعات، التفكيك لتياسات الاستقطاب القدبٲة، وبٗا يتيح
دور أكبر  إبٔوتطلعها عاب١ة شأنها الداخلي، ب٤ ،كانت ذالأم  منهكة

ذل بٲكن  اب١غرافيا التياسية للعابٓ. عل ؤثر وم -بُ ب٧يطها الإقليمي-
القوؿ إف ىذه الكيانات اب١ديدة أصبحت ذات تأثبّ كببّ، لي  فقط 

ب٫و ما  عل ، ىللدوؿ الكبر  ي، ذل بُ القرار الداخلبُ القرار الدوبٕ
شأف لا عل ا من تراج  الدور الأمريكي عن اب٥يمنة ظهر مؤخرً 

ووقوفها مكتوفة اليدين  .، فيما يتعلق ذبرناب٦ها النوويالداخلي لإيراف
أماـ رغبة روسيا اب١ديدة ب٢تم اب٢رب الدائرة بُ سوريا ذالتدخل 

 العتكري اب٤باشر. 
اعات الثقيلة، كاف متتحيلًب، بُ عصر الصن ىكذا.. صار ما 

كثر تعقيدًا أأصبح العابٓ  التكنولوجيا، عصرا م  ب٩كنا ومتاحً 
بٗا عزز  واشتباكًا، بٕيث لا بٲكن لقوة وحيدة فهمو والتحكم فيو،

فرص التغيبّ بُ كثبّ من المجتمعات مغرقة اب٥امشية، وىو ما ب٠ح لرياح 
ف العربي اب٤نطقة العرذية فيما عرؼ ذاب٣ري عل التغيبّ أف تهب عاتية 
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ا ارتباؾ القرارين الأمريكي . وقد ذدا واضحً بٕام  ذداية العقد اب٢
والأوروبي بُ مواجهة الانتفاضات العرذية، وانعك  ذلك بُ ب٧اولات 

 عل احتوائها، والتتليم ذالتحاور م  قوى جديدة فرضت نفتها 
التاحة الدولية، كانت ذالأم  مقصية ومهمشة ذوصفها قوى أصولية 

 تبّة التقدـ العاب٤ي. معطلة ب٤
جعل التغيبّ متارًا  ،متغبّ كببّ عل و، ترتب يإلكل ما أشرنا 

 إبٔىو انتقاؿ العابٓ من اب٢داثة، عاب٤يًا، وب٠ة بٛيز العابٓ اب١ديد، ألا و 
ما ذعد اب٢داثة. وكلببٮا مفهوـ ثقابُ واس  وعاـ، ارتبط الأوؿ ذالثورة 

ل العلمي اب٤عملي، وارتبط الثاب٘ الصناعية وىيمنة التفكبّ الرأسي والعق
ذالثورة التكنولوجية، وغلبة التفكبّ العرضي الذي يعبر عن التعدد 

 -مثلًب -. ففي اب٢داثة والتداخل ذبْ الأضداد حد التيولةوالتجاور 
فشلت أحلبـ التوفيق ذبْ الأصالة واب٤عاصرة. ذاعتبار أف اب٢داثة مثلت 

تافيزيقا. من ىنا بٲكن أف نفهم، قطيعة م  اب٤عارؼ البٍ انتجتها اب٤ي
ب٤اذا يقبل العابٓ اب١ديد، صعود قوى أصولية قدبٲة، إذ أصبح الكلبـ 

 للنقاش، كما ا قاذلًب عن عودة اب٣لبفة الإسلبمية بُ تركيا موضوعً 
     للتفاوض. بُ إيراف قاذلًب  لفارسيةأصبح اب٢لم ذعودة الدولة ا
اف التحرير، لرأيناه بُ ميد ـ2011يناير  25ولو تأملنا مشهد 

ا ب٤شهد العابٓ اب١ديد، الذي يقبل اب٘هات ثقافية وسياسية  مصغرً بٛثيلًب 
شيء واحد ىو التغيبّ، رغم استحالة  عل متعارضة لاتتفق إلا 
ماىية التغيبّ وطبيعتو، وضباذية الرؤية حوؿ  عل الاتفاؽ فيما ذينها 

ا من اب٤صريبْ ديدً ا جصورتو وأىدافو. فميداف التحرير الذي أفرز ب٭طً 
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تنميتها  عل الشباب الراغببْ بُ التغيبّ وفق تصورات عملت 
، وثقافات عاب٤ية عبر شبكات التواصل الاجتماعي منظمات دولية

ب٥ا تصوراتها  -الصن ب٧لية - ىأخر  كياناتأحتوى بُ نف  اللحظة  
ة عن التغيبّػ ب٩ثلة بُ أحزاب وبٝاعات معارضة قدبٲة، ذات إلىالراديك

ة منفتحة، وأخرى دينية مغرقة بُ يلااىات يتارية ملتزمة أو ليبر اب٘
 القدبٲة  عن الكيانات الفئويةالأصولية، أو أناركية لا سلطوية. فضلًب 
، وظهور بٝاعات جديدة مثل: ب٩ثلة بُ النقاذات والابٙادات اب٤هنية

. كل ىذا اب٤زي  اب٤تناقض توافق م  رغبة مشجعي كرة القدـ (اسالألبَ )
بية عميقة بُ التغيبّ، الذي ىو مطلب حقيقي ومشروع ذغض شع

لقد كانت التصورات  ماذا؟ إبٔالنظر عن الاتفاؽ حوؿ: تغيبّ ماذا؟ و 
الثوار بٚيلهم ب٤ا  عل والنماذج شديدة التنوع والتعقيد، بٕيث اضطرب 

و التغيبّ. ب٥ذا، كاف من الطبيعي أف تبَاوح أحلبـ يعلقد يكوف 
. تصورىا عن اب٤تتقبل بُ ة مغرقةإلىية ماضوية، وليبر التغيبّ، ذبْ أصول

   وىو ما ينتهي بُ اب٢البْ إبٔ نوع من القفز عل  الواق .
 ا منيناير، أنها غبّت كثبًّ  25لكن أذرز ما لفت الانتباه بُ ثورة 

خلدتها الثورتبْ الفرنتية والروسية عن  البٍالنمطية  ترديةال صورة
ذؤساء فيكتور ىوجو،  إبٔونتاء أقرب  الثورات وطبيعتها، عن رجاؿ

يعانوف اب١وع والفقر واب٤رض. وعن زعماء ثوريبْ متعطشبْ للتغيبّ 
العنيف والتري  أمثاؿ روذتببّ. حبٌ بُ ب٩ارساتو، ذات ىذا اب٣ليط 

 ذعد حداثي ذامتياز، فبدلًا   ب٤شهد مااب٤تضارب من القوى الثائرة، ب٩ثلًب 
، كانت كامبّات الدبٯتاؿ اب٤ترذةت من اب٤نشورات الترية، والشعارا

الوقت والكمبيوترات المحمولة واب٥واتف النقالة، تنقل للعابٓ كلو، وبُ 
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تفاصيل ما بٰدث بُ اب٤يداف. وتعك  ما يتمت  ذو من سيولة  نفتو
وتداخل وتعدد ذبْ معتقدات وتنظيمات وبٝاعات حرة وأخرى متيتة 

لايدينوف  ،سوى عن أنفتهم يعبروف وطبقات اجتماعية ب٨تلفة وأفراد لا
، وذات العابٓ ينظر صغرىأو  كبرىذالولاء ولا الانتماء لأي كيانات  

ا لشكل ثوري جديد، جً ذإعجاب وتعجب ب٤يداف التحرير، ذوصفو منتِ 
لنمط اب٢ياة  اثقافيً  حلمًاا، ذقدر ما يتببُ ا مؤدب١ً سياسيً  اذً اخطيتببُ  لا

يديولوجية، ذبْ أوذلب حواجز ذبتاطة  وبٲكن تداول حلم ،البٍ يرغبوف
متباعدة، بُ جو أشبو ذالكرنفاؿ، بُ ملبذتو وأغانيو و أطراؼ متعددة 

الكلمة، ذقدر  عل وشعاراتو ومقولاتو التاخرة، ولافتاتو البٍ بٓ تقتصر 
الصورة، عبر معاب١ات تقنية ذبرام  الفوتوشوب،  عل ما اعتمدت 
ا. وفيما ا وفاضحً ا ساخرً قديً ا نو طاذعً علىتضفي أو تزيفو أو  تعمق اب٤عبُ

ووؿ اسبَيت( مركز رأس اب٤اؿ (  يا ب٤تظاىر ذعد، كاف ىذا اب٤شهد ملهمً 
 . والذي دع (street Occupy Wall )بٙت شعار العاب٤ي

عوب٤ة  إبٔفي  ذوؾ(  -عبر وسائط الاتصاؿ التكنولوجي )تويبَ 
التظاىرات، لتخرج بُ ألف مدينة بُ وقت واحد، وتردد نف  

يبدو أف العابٓ ػ بهذا اب٤عبُ ػ يعيش حلما كببّاً، عنوانو التغيبّ،  افات.اب٥ت
   ومعطياتو ثقافية ذامتياز، أكثر من أي شيء آخر.

، ذدأت أدوات الإنتاج الثقابُواب٢قيقة، أف طموحات التغيبّ عبر 
الصعيد الدوبٕ كاف ب٥ذه  عل ا من الألفية الثالثة، فبُ وقت أذكر كثبًّ 

لثقافية شواىدىا الأولية بُ منتصف القرف العشرين نفتو، اب٤تغبّات ا
 ( البٍـ1968عبرت عنو حركة الطلبب بُ فرنتا ) ب٫و ما عل 

ا ا ب٢قبة جديدة، ب٘تدت ثقافيً اعتبرت ػ لدى كثبّ من اب٤نظرين ػ تدشينً 
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 عل ناقد ومفكك للحداثة نفتها. غاضب  حداثيبُ نزوع ماذعد 
حياة أفضل، ورافض لتياسة الاحتكار  إبٔفشلها بُ العبور ذالإنتانية 

عدد   حركة الطلبب إبٔوقد انضم الثقابُ لأوروذا ذوصفها مركز العابٓ، 
 كببّ من اب٤فكرين واب٤ثقفبْ ورفعوا شعارات الأب٩ية ورياتها اب٢مراء.

التغيبّ بُ  عل وكاف قد ذدا، أف المجاؿ الأكثر ب٪اعة وقدرة 
 بُ الفنوف والآداب اؿ الثقابُ ب٩ثلًب ذية، ىو المجو مشروع اب٢داثة الأور 

والعلوـ الإنتانية. حيث راىنت ثقافة اب٢داثة ومنذ نهايات القرف 
قتل الأب اب٤عربُ لأوروذا، الذي مد سطوتو من  عل التاس  عشر 

 عصور الكلبسيكية الإغريقية عبر مشروع النهضة الأوروذية. 
سيكيات كلب  عل كاف من مظاىر الثورة الثقافية للحداثة   

ا للذابٌ والفردي وأعلت من شأف ا كببًّ النهضة، أف أولت اىتمامً 
ثورة لقد ذدا الأمر بٗثاذة  .الواق  اب٣ارجي عل اب٣ياؿ، ورفضت القياس 

قادتها الفنوف والآداب وب٘لت بُ  توحش المجتم  الصناعي، عل 
ة يلاضواذط اب٤عرفة اب٤وضوعية، مثل: التوري عل ا اب٘اىات أكثر بٛردً 

انتشاؿ الذات  عل والدادية وتيار الوعي، وىي اب٘اىات عملت 
اب٤فردة من سطوة اب٤وضوع العاـ، فأعلت من شأنها وفصلتها عن الواق  

مصدر  ىي ،وب٘رذتو اب٣اصة ،ذات الفناف . بٕيث تكوفاب٣ارجي
لا تصلح اب٢داثة الغرذية بٗعناىا  بٕانشغاؿ الفبِ. وذالتلاالاىتماـ وا

لأف الفنوف  ،ا للمعرفة الإنتانيةلبحي الدقيق مصدرً الفلتفي والاصط
الإنتانية ستكوف خارج سلطة الضواذط واب٤ناى  البٍ أرست  والآداب

 .معابٓ اب٤عرفة الإنتانية اب٢ديثة
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ىنا والآف، لن تكوف لدينا أب٭اط معرفية واضحة، ذل عوابٓ  
 .ةِ حد عل داخلية ب٨تلطة وب٨تلفة تاذعة للؤمزجة الداخلية لكل فناف 

ضواذط اب٢داثة ذاتها فيما يعرؼ  عل ىكذا قادت فنوف اب٢داثة ثورة 
 ا.يعلذاب٢داثة ال

 عل والثانية( ىذا النزوع الثائر  بٕوقد عززت اب٢رذاف العاب٤ياف )الأو 
اب٤شروع اب٢داثي بُ صورتو الغرذية، ذاتت اب٤دف البٍ تهدمت جراء 

، وبٓ يكد النصف الأوؿ من نهيار اب٤شروع اب٢داثي ذرمتولاا اب٢رذبْ رمزً 
، حبٌ أعلنت ماذعد اب٢داثة عن نفتها ذقوة،  ىذا القرف الدامي ينصرـ

 ا ب٤شروع اب٢داثة الغربي. ا ومناقضً ا ناقدً ا كببًّ ذوصفها مشروعً 
تعبر عن  -طواؿ الوقت-يبّ الثقابُ، كانت غبّ أف حركات التغ

فكرية لأفراد  نفتها بُ شكل حركات فنية ب٬بوية، أو مشاري  فلتفية و 
كاف من شأنها أف بٙدث تغيبّات مهمة، لكنها ب٧دودة   .كبار الشأف

الأثر، تدور ذبْ التجمعات النخبوية، والمحافل واب٤هرجانات الفنية، 
والدوريات اب٤تخصصة بُ أحتن الأحواؿ، حيث بٲكن للصحف، أف 

 وأرثر إبٔسلفادور دو تتناوؿ بُ صفحاتها الفنية أخبار جاف ذوؿ سارتر 
ا ميللر، لي  ذوصفهم مثقفبْ كبار الشأف، ولكن ذوصفهم عشاقً 
لتيموف دي ذوفوار، وجالا ومارلبْ مونرو. وكاف من شأف ىذا اب٢راؾ 

القوة بُ الدولة اب٢ديثة:  بٕا عن ب٦الثقابُ أنو ظل ػ بُ ب٦ملو ػ معزولًا 
 البٍة من اب٢راؾ الثقابُ، و يلاالتياسة والاقتصاد. غبّ أف اب٤وجة الت

علنت عن وجودىا ذقوة خلبؿ الرذ  الأخبّ من القرف العشرين،  أ
ا نظرية كانت ذات طاذ  عملي وتطبيقي أكثر من كونها أفكارً 
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قراءة نقدية للواق  الثقابُ وبٙولاتو بُ القرف  إبٔإنها أقرب  .وفلتفية
وبُ ىذا التياؽ، بٲكن أف ب٪د تأسيتات مهمة لثقافة ما  .العشرين

 كتاذات إدوارد سعيد، ونقده للبستشراؽ بُ بٙديد ة بُيلاذعد الكلوني
ب٩ارسات  عل صورة اب٥امش وتثبيت مفاىيم التبعية، وتعقيباتو القاسية 
ة( كما ب٪د يلااب٤ركزية العلمية والثقافية بُ كتاذو )الثقافة والإمبري

لذي ينتقد ا ،إيهاب حتن كتاذاتتأسيتات لثقافة ماذعد اب٢داثة بُ  
ا من أعماؿ )ىنري ة بُ الثقافة والأدب، متخذً يلاديكفيو العدمية الرا

ومن اب٤عروؼ  .ب٤لبحظاتو اذج( ب٭الفريد جاريو  ميللر وصمويل ذيكيت
ذعد  عتمد بُ كتاذو )الوض  مااف )فرنتوا ليوتار ػ الفرنتي( قد أ

وكذلك يلزـ التنويو  .ملبحظات ومقالات إيهاب حتن عل اب٢داثة( 
يتي، بُ سياسات العوب٤ة، من خلبؿ التأس دور )ب٠بّ أمبْ( إبٔ

ية ونقد اب٤ادية التاربٱية عدراساتو عن العلبقة ذبْ اب٤ركز والأطراؼ، والتب
ورصد أب٭اط الإنتاج اب٢ديثة وبٙولاتها. وبُ سياؽ آخر يعتبر كتاب 

من الكتب البٍ تغبّ  (ػ راشيل كارسوف 1962)الرذي  الصامت ػ 
جرائم العلم اب٤وجو  إبٔلفت الانتباه حيث  .اا كببًّ بًّ ذعدىا العابٓ تغي

أف تعطي  (كارسوف)واستطاعت  .ةإلىب٥يمنة القوتبْ العتكرية والرأب٠
سياسيات اب٢كومات للحد من  عل ا للضغط ا قويً نصار البيئة دفعً أ

حبٌ أف موضوع البيئة أصبح من أذرز وأىم  الطبيعة، عل تعدياتها 
ب٫و ما  عل التياسي عن   فضلًب البٍ تتعلق ذاب٤عبُ الثقابُ  اب٤وضوعات
)كارسوف( قضايا ب٘اوزت و ذل  .ا بُ التظاىرات اللبنانيةرأينا مؤخرً 

قضايا أخرى أصبحت ذات أبٮية خاصة بُ العابٓ اب١ديد،  إبٔالبيئة 
يؤكد دور اب٤رأة  ،ا للحركات النتويةجديدً  دفعًاذلك عندما أعطت 
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عادة التحكم ذأجتادىن است بٕاوذالت ،بُ التحكم ذالنمو الدبٲوغرابُ
 وبٙريرىا من ىيمنة الثقافة الذكورية.

بُ فرنتا  وبٓ يكن من قبيل اب٤صادفة، أف نري ثورة الطلبب
ا ذالعابٓ خارج ا خاصً وتداعياتها ورموزىا، تولياف اىتمامً ـ( 1968)

ذية، ذاب٫يازات إنتانية جريئة لنضاؿ اب١زائريبْ والفيتناميبْ و اب٤ركزية الأور 
مطالبتها بٕقوؽ اب٤واطنة وتفعيل و ة، يليااب٥يمنة الأمبر  ضد أشكاؿ

 عن اب٫يازاتها ب٢ركات اجتماعية دورالمجتم  اب٤دب٘ واب٢رية الفردية، فضلًب 
ة، يلاا مثل: النتوية وما ذعد الكلونيا ثقافيً وسياسية ذازغة أخذت طاذعً 

 وبٝاعات حقوؽ الإنتاف وبٞاية البيئة وغبّىا.
 ؾ، أف النظريات والأيديولوجيات والفلتفاتلقد أدرؾ العابٓ آنذا

قدستها اب٢داثة العقلبنية بٓ تكن جديرة ذكل  البٍالكبرى  والترديات
حظيت بها بُ العلوـ والفنوف والآداب البٍ دارت بُ  البٍىذه الثقة 

واب٤دينة  بٕافلكها، والبٍ أسهمت بُ خلق أوىامها عن الإنتاف اب٤ث
الأجياؿ اب١ديدة  عل عركة البٍ يتعبْ الفاضلة، ومن بٍ فقد كانت اب٤

أف بٚوضها، ىي بٙرير الوعي الإنتاب٘ من ىيمنة  النموذج  اب٢داثي 
الطريقة الغرذية، بٗا بٲكّن من إعادة النظر بُ كل ما كاف  عل للتلطة 
الأكادبٲيات، و دور العلم  :قبْ والثقة، مثليلاو ذكثبّ من يإلينظر 

فة الاستعلبء الذكوري والبطرياركي، ومفهوـ القوة، وفضح تاريخ ثقا
ذية البٍ دعمت الوعي و وتقويض القيم الكلبسيكية للمركزية الأور 

الاستعماري، بُ تصوراتها عن الأنا والآخر واب٤ركز واب٥امش والرجل 
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واب٤رأة ومثل ىذه الثنائيات البٍ حكمت الوعي وحددت ذشكل قاط  
 ىو قيمة وما ىو غبّ ذلك.  ما

بُ أفق يقيبِ،  ابٙدد علميً  ػ نفتوػ القيمة  معبُ فمن الطريف أف
فالقيمة تثبت نفتها ذنفي ما ىوب٨تلف معها، وتتخذ لنفتها مراكز 
متعددة بُ العقل والعلم واب١ن  )اب١ندر( والدين والعرؽ واللوف 

 نفي ما عل والطبقة الاجتماعية وغبّ ذلك من التصورات البٍ تتغذى 
 ىو ب٨تلف عنها.  
اً يقوـ بُ يلاا نتحدث عن القيمة، فإف تصوراً مثفنحن عندم

سبيل اب٤ثاؿ: علماء  عل اعتبارات عقلبنية ب٦ردة، ف ل أذىاننا ع
، االرياضة يعرفّوف القيمة اب٤طلقة ذأنها، إما أف تكوف موجبة أو صفرً 

 اتصورً  ا، لا تكوف سالبة. يعبِ ىذا أف القيمة، تكوف دائمً اولكنها أذدً 
 لو من النقصاف.  ذذاتو، بٱمكتملًب 

، إلا أنها تظل معبًُ اومطلقً  ايلالكن القيمة، وإف كانت معياراً مث
وىذه الصفة ب٘علها قاذلة للبحتمالات والتفاوت،  .غبّ متجتد اب٦ردً 

أبٮيتها بُ معاف مثل: العدؿ واب٢رية والتتامح. فنحن قد  عل ففيم نتفق 
أو ب٩ارسة إلا ضمن ماىيتها، ذلك لأنها لاتتجتد بُ ىيئة  عل ب٬تلف 

 مواضعات ثقافية واجتماعية ب٨تلفة من مكاف لآخر ومن زمن لزمن.  
، قاذلة للتحولات، ذل ويبدو اثقافيً  اب٥ذا.. فالقيمة ذوصفها معيارً 
الثاذت الوحيد بُ شأف موضوع  ىيأف التحولات ػ بُ حد ذاتها ػ 

نح القيمة الطبيعة البٍ بٛ ىيالقيمة كمعبُ ثقابُ، وأف ىذه التحولات 
بٕيث بٲكن تصورىا، ومن بٍ تنقذىا من التجريد، ذل  وىيئةً  اجتدً 
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ها القيمة اب٤طلقة بُ يإلة والاكتماؿ والأذدية البٍ تدفعنا يلاومن اب٤ث
 الديبِ، أو القيمة اب٤عيارية بُ اب٤عبُ العقلبب٘ للفلتفة.  عبُاب٤

ت  إنتاب٘ الثقابُ بٙبـَ النقصاف والضعف، لأنها من عبُالقيمة ذاب٤ 
وب٥ا قاذلية التغبّ  ومية واب٤مارسة،يلاتنتخبو الشعوب، عبر خبرات اب٢ياة 

بها يتتر  من ن المجتمعاتبٗا بٲكّ  الاختلبؼ والتوظيف الاجتماعي،و 
 عل فنونها وآدابها ومنتوجاتها الثقافية كافة. ب٥ذا يكوف التعويل  إبٔ

ا أواقتصاديً  اياسيً اب٢راؾ الثقابُ لإحداث التغيبّ اب٤نشود سواء كاف س
ا ذاب٤رة، حيث لابٲكننا انتظار التغيبّ ولي  العك  صحيحً  .اأودينيً 
أي من ىذه اب٤ؤستات القدبٲة البٍ بٛركزت عبر التاريخ خلبؿ من 

ا ذطرياركية. وربٗا يكوف من حتن اب٢ظ، أف واكتتبت صورً 
 عل ة النتبية البٍ حظيت بها وسائط التعببّ الكنولوجي يللبالاستق

بٛثل عن ىذه اب٤ركزيات القدبٲة،  االفضائيات وشبكات الأنبَنت، ذعيدً 
وعدا ذتغيبّات واسعة بُ اب٤تتقبل، بُ أماكن متعددة من العابٓ، 
بٕيث بٲكن توق  أف ىذه الألفية ستعيد تشكيل اب١غرافيا العاب٤ية عل  
أس  ثقافية. وىذا لا يتعارض م  الأساس الاقتصادي الذي ذشرت 

ة، ولكنو يعضدىا. إذ بٲكن ملبحظة بٙولات الثقافة كقوة ذو العوب٤
ثقافة  وما تبشر ذو وتبنيها لآلياتها، ناعمة ب٫و القوة الاقتصادية،
لبؾ العاب٤ي  الاستتلبـ لأب٭اط الاسته التكنولوجيا وفنوف الصورة، من

ا من التل  التقليدية البٍ حددت معايبّ نتشارً كتعلة أكثر تأثبّاً وا
  قرف العشرين.القوة بُ ال
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 .ىذه الوسائط اب١ديدة، أسهمت بُ مضاعفة حركة التغيبّ 
صحيح أنها وسعت الفجوة ذبْ الدوؿ الفقبّة والأخرى مالكة 

ا جديدة للتغيبّ بُ التكنولوجيا، لكنها بُ الوقت نفتو، أتاحت فرصً 
 إبٔذلداف اب٥امش كنتيجة للبنفجار اب٤علومابٌ، وذدا أف العابٓ بُ سبيلو 

احتكار اب٤علومات والانفراد بٕيازتها. ىكذا ذات العابٓ  عل اء القض
وذات مفهوـ الثقافة  . ب٤وجات متوقعة من التغيبّا، ومؤىلًب مكشوفً 

الإسهاـ فيو ذدور كببّ وخلبؽ. ولاذد أف كل  عل  ا وقدرةً أكثر اتتاعً 
متغبّاتو وأشكالو  عل مراجعة ىذا الدور، والتعرؼ  إبٔىذا يدعو 
والبٍ يبدو من التطح.  عل ذل ومشكلبتو البٍ طفت اب١ديدة، 

أبٮها، أف التغيبّ ذالقوة بٓ يعد مناسبًا الآف. بٗا يتتوجب إعادة النظر 
ما دع   نف  بُ معاب٘ عاشت طويلب مثل: اب٢روب والثورات، وىو

حدث بُ مصر ذعد  وصف ماإبٔ أحد المحللبْ للتياسة الأمريكية، 
بٲكن اعتباره  لبب الناعم، والذي لايونيو ذأنو نوع من الانق 30

 انقلبذاً ذاب٤عبُ التقليدي. 
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(1) 

 أصن الحلاية

من ظلبـ البدء، خرج الرجل الأوؿ، وراح يضرب بُ شعاب 
و، إنو بُ يإللقت بها الشجرة أها، يعلالأرض، ىذه عصاه البٍ يتوكأ 

ا أدرؾ، لكنو ػ دعم الطبيعة ليحث التبّ، ليتتمر، ىكذ إبٔحاجة 
م  ذلك ػ يتعب، فاحتاج أف يتبَيح، أغمض عينيو، فكاف الليل. 
غرس عصاه بُ الأرض، كما تفعل الشجرة، فكانت المحاكاة، وكاف 
الفن، وعندما استيقظ، وجد عصاه اخضرت وأنبتت، فعرؼ اب٤كاف 

ف اله  يتكن ىنا. عندئذ تلفت حولو، فوجد النور اب٤قدس لأ وعرؼ
 فعرؼ النهار وكانت البصبّة، بٍ ذدأ التبّ من جديد. بُ الأرجاء، 

الإدراؾ، إدراؾ العلبقة  عل تاريخ التطور البشري ىكذا، تدريبات 
ىذه . ذبْ اب٢ركة والتكوف، وذبْ الليل والنهار، ذبْ العادي واب٤قدس
ىذا  عل أشياء قد تبدو متناقضة، لكن ىناؾ علبقات أخرى، ليتت 

بٍ لكن الشجرة،  ىي: العصا، ليتت ، مثلًب القدر من التناقض الواضح
 درجة من التماثل ذينهما، وم  ذلك فكل منهما بٰتفظ ذتفرده وبٛيزه.  

ىكذا بٍ نوعاف من الإدراؾ، إدراؾ اب٢ضور وإدراؾ الغياب، بُ  
اب٢ضور، بٲكن للئنتاف أف يدرؾ التماثل عبر حواسو، الشكل، اللوف، 

 و سؤالًا، ب٤اذا ىو ب٨تلف؟ علىكاف يطرح اب٤لم ، الرائحة.. أما التناقض، ف
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أخضر ما ىو  ومن الاختلبؼ أدرؾ الإنتاف التنوع. فلي  كل
أزرؽ ب٠اء، لابٛاثل مطلق بُ اب٢قيقة، ولا ما ىو  شجر، ولي  كل

اختلبؼ مطلق، ىكذا فهم الإنتاف، أف بٍ مظهراً للؤشياء وبٍ 
. وسر التماثل جوىراً، وأف ىذا اب١وىر ىو سر الاختلبؼ بُ اب٤تماثل

أساس من اب١وىر واب٤ظهر، أو من اب٢ضور  عل بُ اب٤ختلف. و 
 ،يىو عميق وماىو سطح والغياب، يصنف الإنتاف كل شيء: ما

حياة، وما ىوعدـ.. ما ىو  مقيم وأصيل،ما ىو  مؤقت وعاذر،ما ىو 
الأدوات البٍ  ىيىناؾ عابٓ من اب٤عاب٘ وضدىا. وىذه اب٤عاب٘، 

ليفهم كنو وجوده، علبقتو ذالزماف واب٤كاف، يتتخدمها الإنتاف 
علبقتو ذالآخر، علبقتو ذذاتو، ذالطبيعة، ذاله . إف اب٤وقف الوجودي 

 للئنتاف، ىو ب٦موعة من اب٤عاب٘ البٍ يصف بها إدراكاتو للوجود. 
 تأبٌ الأسطورة، ويتجتد الإلو بُ سردياتو من ب٘ليات اب٢تي،

ة. ومن اب١ماليوتتشكل الذائقة ، وتولد الدراما ويكوف الفن، الكبرى
ب٘ليات الذىبِ، ب٘يء الفلتفة/ التأمل، ومن الفلتفة يأبٌ اللبىوت، 

التماثل بُ  ليا ويتشكل النقد الذابٌ. ىكذا يتجويأبٌ العلم أيضً 
 الاختلبؼ، وينبثق الاختلبؼ من التماثل.

العلبقة ذبْ الذىبِ واب٢تي شهدت حالات توتر بُ ثقافة البشر 
يتجاوراف  بُ حقيقتها علبقة ذبْ ب٭طبْ من الإدراؾ، ىيريخ، و عبر التا

 ا، كل منهما يزعم أنو اب١وىر، وبٲتلك اب٢ضور. ويغذي ذعضهما ذعضً 
فلببٲكننا بٚيل التاريخ من  (داروف)ا كما ذىب لن نذىب ذعيدً 
 عل استخداـ عقلو، التاريخ ىكذا، تدريبات  عل غبّ قدرة الإنتاف 



~ 25 ~ 
 

م فعاؿ من اب٤عارؼ البٍ ينتزعها الإنتاف من استخداـ العقل، تراك
مهارات مدىشة ذلب حدود، مكنتو  إبٔظلبـ البدء. تدريبات مفضية 

ا بُ الكوف الرائ  الفتيح، ىذه رحلة طويلة، من إنتاف ليذىب ذعيدً 
إنتاف نيتشة التوذر. وم  ذلك فنحن نعرؼ أف  إبٔداروف البدائي، 

 ات اب٤خ البشري. % من إمكان3الإنتاف بٓ يتتخدـ سوى 
بُ أحد وجوىو طريقة لإدراؾ العابٓ وفهمو  يالتفكبّ الأسطور  

حد التناقض،  إبٔعبر ب٦موعة من اب٤عاب٘ البٍ تبدو لنا الآف متخالفة 
 ،واب٣بّ والشر ،والذكورة والأنوثة ،والذىبِ واب٢تي ،فاب٢قيقة واب٣ياؿ

ينعم واب٤قدس واب٤دن .. إبْ، كل ىذا يشكل فضاء الأسطورة و 
 -سجلتو الأسطورة- جدؿ إبٔذالتجاور والتداخل والاشتباؾ اب٤فضي 

ذبْ البشر والآب٥ة. أو ذبْ الفيزيق  واب٤يتافيزيق . بٍ اختار الإنتاف أف 
وما له  له . واب٫از العقل لقيصر، وم  فجر  يعطي ما لقيصر لقيصر

وة ذية، ذدا أف العقل ىو الذي بٰكم العابٓ. وبٲثل قو اب٢داثة الأور 
ا حد عابٓ اله  منزويا ومزاحً  إبٔ يا، وأف كل ما ينتميعلاب٢ضور ال

   إبْ قظة، الشعر...يلاالغياب. اب٣ياؿ، اب٢دس، أحلبـ 
ا، غبّ أف ىذا الانهماؾ العقلبب٘ للحداثة خلق أوىامو أيضً  

كما كاف خادمًا   خادـ لقيصر،العقل للميتافيزيقا،  وأصبح العقل ذديلًب 
عن ميتافيزيقا اب٢داثة  -الآف-شراح ماذعد اب٢داثة تحدث ب٥ذا ي له .

، دسبُ مقاذل تهميش اب٢ لو ذوصفها عبادة العقل. وتأذيد مركزي
  اب٢تي. عل وانتصار للمجرد 
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خلقت تناقضاتها، وأستت ثنائيات ذديلة  -اأيضً -اب٢داثة 
ا بٜة ثنائية للحضور والغياب، أخطرىا وأبٮها )الذات واب٤وضوع( فدائمً 

، وعندما اوىامشيً  ا، يصبح الغياب مزاحً ايصبح اب٢ضور متنً  وفيما
  وغائبًا. موضوعًا خرالآتصبح الذات حضوراً، يصبح 

الفن وحده ىو الوريث الشرعي للؤسطورة، ىو الفضاء القادر 
اب١م  ذبْ التناقضات حبٌ التمازج والتداخل، ففي الفن لايكوف  عل 

ولا الذابٌ  بٕانأى عن اب٣ياب٤دن  بٗنأى عن اب٤قدس ولا اب٢قيقي بٗ
بٗنأى عن اب٤وضوعي. ىكذا ذق  الفن حبٌ لاينفرد العقل ذنا، ليحمي 

. حواسو ذوجودهو إبٲانو يعلالإنتاف من تدمبّ قواه اب٣فية، ليحفظ 
ومشاعره وأشواقو وىواجتو الغامضة. فيقبل غبّ اب٤برر وغبّ اب٤فهوـ 

اؿ منها النظاـ رغم  ، بُ قوانبْ خاصة لاينيواب٤تكوت عنو واب٥امش
إف . ب٤عايبّ العقل العلمي لإخضاعو لتقعيده،كل ب٧اولاتو الدؤوب 

مظاىر اب١مود والاب٫طاط  عل الفن ىو طريقة الإنتاف بُ الاحتجاج 
، النظم واب٤ؤستات اب٤ركزية والترديات الكبرىوالاستبداد البٍ بٛارسها 
الدين والعلم بُ معاب٘ فاضلة وذراقة ك الكياناتحبٌ لو بٚفت ىذه 

 ح تشوىاتها، ونقدىا.     ضف عل فإف الفن قادر  . إبْ.انوف والدولةوالق
 يتار العلم ويعارضو؟ عل ىل يعبِ ذلك أف الفن يقف 

لقواعد  شيءيكف عن ب٧اولات إخضاع كل  العلم لافربٗا.. 
 . والنظاـ اب٤نطق والقانوف

، يرى ابٌتقعيدي وذربٝ ىبّاركي،العقل العلمي ذطبيعتو تطبيقي و 
الواق  عبر ب٦موعة من القيم اب٤تتقلة، البٍ تكتتب أبٮيتها من قدرتها 
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ومن بٍ قامت عمليات  .الإنتاج والعمل وبٙقيق رفاىية الإنتاف عل 
من العزؿ والتصنيف وإنتاج بٚصصات دقيقة بُ ب٦الات العلوـ البحتة 
والإنتانية كافة، وىكذا أمكن للعلم أف يدس ذأنفو ويتدخل بُ 
شؤوف الفن الذي طاب٤ا عاش بُ كنف الغيبى والغامض والذابٌ شأنو 

 شأف الدين والأسطورة.
ينهمك النقاد بُ بٙديد قيم الفصل ذبْ  -مثلًب - ففي الأدب 

بٲكن دراسة النوع  االأنواع، وكل قيمة تصبح بُ حد ذاتها منهجً 
، أساسو، كأف تفصل بُ الفنوف اللغوية ذبْ النثر والشعر عل الأدبي 

، وينقتم أنواع منها الترد واب٣طاذة واب٤قاؿ .. إبْ إبٔبٍ يقتم النثر 
تقتيمات داخل النوع الواحد   إبٔأنواع وىكذا حبٌ نصل  إبٔالترد 

إبْ. وىذه  كأف نقوؿ: الرواية الاجتماعية أو رواية اب٣ياؿ العلمي..
 التقتيمات تتم ذالتجاور م  تقتيمات أخرى، مثل الرواية الواقعية أو
الرومانتية. والواقعية نفتها تصبح نقدية أو اشبَاكية .. إبْ، حبٌ 

من التعدد والتجاور،  ا. قد يبدو ىذا نوعً التصبح سحرية ورقمية أخبًّ 
إقامة اب٢دود الشكلية واب٤وضوعية  عل لكن العقل العلمي بٰرص 

ب٧ميات طبيعية لا بٲكن بٗثاذة فات يذينها، ومن بٍ، تظل ىذه التصن
، أو اخبَاقها. فثم وسطاء نقديوف لايقبلوف العبث ذقوانينهم، بٙريكها

صة. وب٥ذا إنهم كائنات منظمة، مهندسة بٙتقر التناقض وتعتبره نقي
 .يإخضاع الفن ب٤نطق التفكبّ العلم -طواؿ الوقت-بٰاولوف 
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 (2) 

 الإنسان الحائز التعيس

أكبر عمليبٍ ىدـ وذناء بُ  عل  اكاف القرف العشرين شاىدً 
 إبٔالتاريخ البشري. ىذا القرف العجيب الذي مض  ذالعقل البشري 
 يأقص  درجات التقدي . ذلك العقل الذي أس  ب٢داثة الوع

البشري. حبٌ ذلغ أوجو من اب٥يمنة، بٍ ذدأ بُ تفكيك نفتو، ومراجعة 
منجزاتو. ربٗا منذ نهاية اب٢رب العاب٤ية الثانية. حيث استيقظ العابٓ 

 . ينتجو العقل البشر أالذي حجم الدمار  عل 
اب٢ياة كتاذو: بُ   (ستيفن سبندر)الشاعر الإب٪ليزي  يصور
فارقة بُ تاريخ اب٢ضارة البشرية. فاضحًا لىذه اللحظة ا ،والشاعر

ذية، وكاشفًا عن خيبة أمل الإنتاف بُ و مأساوية مشروع اب٢داثة الأور 
يتبادلاف الغراـ ة، فيقوؿ: "إف الفبٌ والفتاة اللذاف يلاإب٪از حضارة مث

مقعد بُ حديقة عامة أو بُ إحدى أزقة الريف لا يعلماف أف  عل 
وبٛر خلبؿ  -بُ ىذه اللحظة- ذرقيات تشق طريقها من لندف

جتديهما لكي تقرر أف مصبّ الفبٌ ىو أف ينزع من ذبْ أحضاف 
رماؿ الصحراء وبُ رأسو رصاصة، ذينما تتاىم  عل فتاتو ويلق  ذو 
 الطلقات النارية بُ مصن  من اب٤صان  اب٢رذية".  الفتاة بُ إنتاج
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خفاقها، فلم تتتط  القوانبْ إىكذا، يبدو أف اب٢داثة أعلنت عن 
عن القيم اب٤يتافيزيقية أف  والنظريات الفلتفية الكبرى البٍ قامت ذديلًب 

وأي  الإنتاف من تدمبّ نفتو. يللعابٓ بٰم اأخلبقيً  اتضمن وضعً 
؟ ىل يتمكن الفن من إنقاذ العابٓ؟ ىناؾ متتقبل ينتظر الإنتانية

حاجة لتحرير الإلو الكامن بُ أعماقنا، بٙرير طاقبٍ الإذداع واب٣لق. 
البٍ بٓ نتبر أغوارىا ذعد. فطواؿ الوقت، كاف العقل   المجهولةإنو القارة 

مزاحًا  ب٥ما سلطة اب٢ضور، وطواؿ الوقت، كاف الفنكما كاف الدين 
نو يعبر عن نفتو كفضاء متتقل، يزعم وىامشيًا، لا لشيء سوى لأ

عل  تغيبّ العابٓ. إنو فضاء شاس ، لا بٙوزه اب٤عاذد  ػ ىو أيضًا ػ قدرتو
  ولا اب٤عامل، لأف مكانو الذات. 

إف رىافة الشعر بٲكنها أف تتتل اب٤فارقة ذبْ طموحات الإنتاف 
لعل ة العقلبنية. و يلاوواقعو. ذبْ آمالو وأحلبمو، وما أسفرت عنو اب٤ث

البٍ اكتشف فيها الإنتاف عجز العقل  -ذالتحديد- ىذه اللحظة
اب٢داثي عن تأسي  حضارة أكثر إنتانية عن تلك البٍ أب٪زىا 

 ب٢ظة نهاية اب٢داثة وذزوغ عصر ما ذعد اب٢داثة. ىيالإنتاف القدبٙ. 
صورة من صور  -بُ صميمها-وب٥ذا فما ذعد اب٢داثة، تبدو 

كما كانت اب٢داثة صورة من صور  عقلال عل احتجاج الإنتاف 
. وذلك ذاعتبار أف اب٢داثة جعلت من العقل الاحتجاج عل  الدين

ذكثبّ من الإسراؼ مقولة: "أنا أفكر  . ورددتْ ا للوجود الإنتاب٘مركزً 
فهل ستتمكن ما ذعد اب٢داثة من بٙرير الإنتاف؟ أـ  إذف أنا موجود".
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والعقل، لنبدأ حقبة ستصبح ػ ىي نفتهاػ سردية كبرى ذديلة للدين 
 جديدة من التعاسة البشرية؟ 

مفهومو ب٤اذعد اب٢داثة، كونها عملية نقد  (راذودري)يطرح  
 البٍ ذلباب٢داثة  ىيما ذعد اب٢داثة . فللحداثة، لكنها لاتتناقض معها

مكنت البشر من احتماؿ اب٢داثة. بٗا  كتلك البٍأحلبـ  و أآماؿ 
شر قرروا مواجهة الواق  ذلب آماؿ  لاشيء تغبّ أكثر من أف الب :يعبِ

كبرى أو أحلبـ عظيمة. وحيث كانت ىذه الأحلبـ وتلك الآماؿ 
 ة للحداثة.  يلابٗثاذة نواة مركزية كبرى تدمغ العقلبنية اب٤ث

بُ سبيلها  ىيتفكيك اب٢داثة، و  إبٔإف ماذعد اب٢داثة تتع  
مركز وسلطة. ونتيجة ما ىو  تفكيك كل عل لتحقيق ذلك، تعمل 

 يفقداف عاـ للمركزية تفض ما ذعد اب٢داثة توصف ذأنها حالة ب٥ذا فإف
مكاف، عبر سلتلة متصلة من  إبٔتشعب، نتاؽ فيو من مكاف  إبٔ

ذاب٤رايا اب٤تقاذلة.  -نفتو-، أو كما يتميها ذودريار التطوح العاكتة
فأنت حبْ تقف ذبْ مرآتبْ  ما لانهاية. إبٔحيث تتعدد صور الواحد 

معكوسة لك بُ اب١انببْ وكأنها عملية استنتاخ  اسبَى صورً متقاذلتبْ 
بُ مواجهة ىذا  هىائلة. ومن بٍ فإف الأصل يفقد مركزيتو وتفرد

 التمثيل اب٢ربُ لو، حيث لا ب٭وذج ولامثاؿ. 
يوصف  اكببًّ   وبُ غيبة التفرد وحضور التعدد يتحوؿ الفن بٙولًا  

طلب رمزي للثقافة. ذأنو انكفاء للداخل. ويفقد موقعو التقليدي ك
رفض فكرة  عل الإذداع الأدبي الذي يتتند  عل وىو ما ينطبق 

 حيث لا وانفتاح المحاكاة، البراعة الفنية وسيادة الصور الواضحة،
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عاطفة ولا خيالات جاب٧ة. إنها حالة من الفقداف اب٤عياري وغياب 
 حد تعببّ إيهاب حتن.  عل للنموذج. حيث يصبح )كلو ماشي( 

 لرؤية العابٓ، حاملًب  ابدع اب٢داثي بٯعل من ذاتو وسيطً كاف اب٤
للرسالة العظم  اب٤ضمرة ذبْ الداؿ واب٤دلوؿ، فلكل داؿ مدلولو 

ة لإدراكو، وذدونها اب٤عذات رائية و  إبٔالعميق الذي يظل بُ حاجة 
بُ النص، ونتيجة ب٥ذا كاف النص العظيم  اوكامنً  افإف اب٤عبُ يظل مغلقً 

، الذي بٰتفظ ذأسراره لأطوؿ زمن ب٩كن، وكاف اب٤بدع ىو النص اب٣الد
تدذي  النص ذالرموز والعلبمات والقيم  عل العظيم ىو ذلك القادر 

اب٤وضوعية والأسلوذية ذوصفها حاملة لشيفرات النص. فمثلًب: رغبة 
لكل زماف ومكاف لا بٚتلف   االنص الديبِ صاب٢ً  اب٤تدينبْ بُ اعتبار

و يلأا. إنها عملية تاب٢داثي بُ أف يبق  نصو خالدً عن رغبة اب٤بدع  اكثبًّ 
أف اب٢داثة تنهل ذطريقة  إبٔبٗا يشبّ  للمؤلف ومن بٍ تقدي  للنص،
 ما من نف  معبْ اب٤يتافيزيقا.

ة أبٮية  اب١ماليكاف للرمز واب٤عادؿ اب٤وضوعي والعلبمات الأسلوذية و 
لنقد كبرى، ذوصفها مفردات حاملة لشيفرة النص اب٢داثي، وكاف ا

مة ذالرموز والعلبمات يلعب٧اولة لفك ىذه الشيفرة عبر قراءة مبصرة 
 واب٢يل الأسلوذية. أما فيما ذعد اب٢داثة، فلي  سوى سطح ب٧ايد،
فإذا كانت العلبقة ذبْ الداؿ واب٤دلوؿ اصطلبحية، فإف اب٤تكلم أو 

من بٍ يتقط النص من اب٤ؤلف لابٲلك اب٤عبُ، والرسالة قد لاتصل، و 
 .التطح عل متتوياتو ويصبح كل شيء تو متألة اب٤عبُ و حتاذا
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تصوير ب٤درؾ ما ىو  لي  رسالة ذقدر  -فيما ذعد اب٢داثة-الفن  
ومية، ولي  متتقلًب ولا متفرداً. ذل ىو سلعة يلاح  وفاعل للحياة 
ىكذا، فإف متتقبل العابٓ، لن بٲنح الفرصة  والتلعة نفتها فن.

الذات الإنتانية، ولا رسائل اله  ولا  ذوصفهم حاملي رسائلللفنانبْ 
حبٌ رسائل العقل. متتقبل العابٓ يتوعد الفن ذتفكيكو، وتغيبّ 
ىويتو، وبٙويلو من فضاء اب٤عبُ إبٔ فضاء الوظيفة. ليتقط بُ ىاوية 

 العاذر واب١زئي واب٤تشظي.
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(3) 

 إنى عالم يتصظى

لذىنية بٲكن أف نصف اب٢داثة ذأنها ذات نزعة رأسية تكديتية، فا
ذىنية  ىياب٤غرمة ذعمليات الاشتقاؽ والتوليد والتصنيف والبَتيب، 

العابٓ ذإنتاج معطيات جديدة  اب٢داثة العلمية البٍ ب٪حت بُ إبهار
 عل  يعد قادراً بٓوصلت حد التخمة اب٤رىقة للذىن نفتو، بٕيث 

م فه عل ة التوليدية البٍ لا تنتهي، ذل وبٓ يعد قادراً يلاحتماؿ ىذه الآ
: التكنولوجيا، ىية يلالعابٓ من حولو. لكن أخطر ما أنتجتو ىذه الآ

البٍ بٲكنها التعامل م  اب١زيئات متناىية الصغر والفوتونات البٍ 
تتمح ذالتأثر والتفاعل بُ اب٤تافات الطويلة، والانتقاؿ ذترعة الضوء. 

كبَونات الذرة، بٗعبُ أنو يإلوأصبح من اب٤مكن توليدىا من إثارة 
كن التحكم بُ ب٘تيد الطاقة الضوئية. وأصبح من اب٤مكن إذاذة أم

اب٢دود ذبْ الزماف واب٤كاف ذإضافة البعد الراذ  )الزماكانية( لأذعاد 
 اب٤كاف الثلبثة، أصبح كل شيء يق  ىنا والآف. 

والصورة التلفزيونية بٛثيل لذلك، بٲكنها أف تنقل صورة الأجتاـ  
ية، بٍ بٙوب٥ما ػ مرة أخرى ػ من موجات صوتية وضوئ إبٔوحركتها 

لقوانبْ  -مثبّ-صورة ب٦تمة  بُ ب٘اوز  إبٔخلبؿ اب٤تح الضوئي، 
الزماف واب٤كاف، الذي عاشو الإنتاف القدبٙ بُ خيالو. إنها درجة مثبّة 
من التحكم بُ شكل الأشياء وكأف العابٓ كتلة من بٞأ متنوف بٲكن 
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أف نقوؿ: العابٓ بٱلق من  تشكيلها كما نشاء. ربٗا من التاذق لأوانو
 جديد.   

والواق  أف تكنولوجيا الصورة ليتت ب٦رد نقلة نوعية بُ سلتة 
ثورة حقيقية بُ تاريخ البشرية، وربٗا تكوف ثورة  ىيالتطور العلمي، ذل 

عقلو العلمي ومنطقو، عندما تقدـ  عل الإنتاف ذاتو، و  عل 
، ذل لإنتافالتكنولوجيا إمكانات تفوؽ حدود العقل وقدرات ا

ترىص ذتاريخ جديد للجن   . وىكذا فالتكنولوجيا ثورةوتهمشهما
بُ البخارية لة اخبَاع الآ -كن أخطر منتإف بٓ - اثلبٛ ،البشري
. إنو تأثبّ بٗثاذة إعادة تشكيل العابٓ فعلًب  تطور البشرية. عل تأثبّىا 

 إبٔمهل بُ الزمن، حبٌ وصل  عل وإذا كاف ىذا التطور قد مض ، 
ر الصناعة، فإنو تطور تراتبي ورأسي، فيما تعد التكنولوجيا ذتطور عص

 والتشظي والتناثر، تشعبي يض  العابٓ بُ حالة من التمدد اللبنهائي،
ة ذأنو حالة يإلبٲكننا وصفو ذالتطور، ذقدر ما بٲكننا الإشارة  بٕيث لا

الرغم  عل من التضخم تشبو الانفجار. لكن اب٤فارقة تكمن بُ أنو، 
أف التكنولوجيا ىي منت  للعقل العلمي التجريبي، إلا أنها تعمل  من
بٙييد العقل الإنتاب٘. وربٗا ب٘اوزه أو تهميشو. بٗا يعبِ أنها تعمل  عل 
ب٫و  عل ات، ب٨تلفة، وربٗا نشطة ومتفاعلة م  ذعضها البعض يلآوفق 

 بُ حالة فوض  واسعة.   وو، وربٗا تدخليعليصعب التيطرة 
ظة أف تاريخ اب١ن  البشري كلو ارتهن ذالكتاذة، نا ملبحيعل 

أسهمت بُ خلقة وذنائو. بٗعبُ أف مانعرفو عن البشر قبل بٛكن 
من اب٢فائر لاتنبئنا عن   تتقالإنتاف من الكتاذة ىو ب٦رد معلومات تُ 
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الكثبّ من حيوات الناس وأنشطتهم وب٩ارساتهم. وطرائق تفكبّىم. 
اب٤علومات أو حفظها بُ أشكاؿ الكتاذة بٓ تكن ب٦رد وسيط لنقل 

ورموز تعيش م  الزمن وبٲكن نقلها ذبْ الأماكن والأزمنة ليفيد منها 
آخروف بُ أماكن وأزمنة أخرى، لكنها أصبحت ضالعة بُ إنتاج 
اب٤عرفة، وأداةً للتفكبّ ذاللغة، وتتأثر ذطبيعتها الرمزية والاستعارية، فلم 

الكتاذة والكتب واب٤علومات  يعد ب٩كنا أف يتطور الفكر البشري ذدوف
البٍ يتناقلها البشر عبر الزماف واب٤كاف. ومن بٍ بٲكن اسبَجاعها 

رة العقل اب٢داثي نهضت وعزب٥ا وترتيبها وتصنيفها وتوظيفها، إف أسطو 
 اخبَاع اب٤طبعة.ذ توجت نفتهاالكتاذة، و  عل  -أساسًا-

ذبْ  عندما ذدأت الكتاذة تصبح أدة التواصل والتداوؿ اب٤عربُ
البشر، ذدأت الطاقات اب٢تية البٍ امتلكها الفناف القدبٙ، تنتحب 
من حلقات الرقص والطقوس التحرية والشعائر الدينية، وتتكن 
الكتاذة، فتخض  للنظاـ وتتتعيض عن اب٢ضور اب٢يوي للجتد 

استعارة ميتة حكمت الوعي  (نيتشو)اعتبرىا  البٍذبلبغة التعببّ، تلك 
الفلتفة. نوع من بٙنيط وب٘ميد اب٤عرفة. فدخوؿ البشري عبر تاريخ 

قد بٲنحو خلودًاً رمزياً، مثل الأداء اب٢يوي للئنتاف بُ تواذيت الكتاذة 
يقونات اب٤قدسة. والواق ، أنو منذ دخلت اب٢ضارة الإسلبمية عصر الأ

فيض  التدوين، وأوغلت فيو، خلف لنا التاريخ العديد من الأيقونات،
البٍ أصبحت تقارب بُ قداستها  واب٤رويات من الشروح والتفاسبّ

لكونها بٓ تفعل شيئا غبّ التحوبٙ حوؿ  أيقونات  ، إنهاالقرآف الكربٙ
كما لو أنك ألقيت بٕجر بُ ذركة ساكنة، دوائر   بُ النص اب٤قدس

أصبح ب٘اوزىا أو ب٦رد نقدىا من قبيل الكفر، وشيئًا فشيئًا  أيقونات
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عبر  ف تاريخ التدوين بٝد العابٓنعتقد أ .يتجمد الفكر الإسلبمي
جعلو صلبًا  الوقت نفتووبُ  ،متار طويل من الشروحات والتفاسبّ
وأف تاريخ  ومن بٍ مرئيًا. ومتماسكًا وب٧ددًا بُ الزماف واب٤كاف

تصل فيها اب٢دود كبرى   تتييلوى عملية سالتكنولوجيا القادـ، لي  
    ذبْ اب٤فاىيم والكيانات إبٔ حالة من الذوذاف.

التكنولوجيا لا تنقل اب٤علومات بُ طبيعتها الرمزية المجردة، ذل بُ 
 طبيعتها المجتدة، والفرؽ ذبْ الأمرين بٛاماً كالفرؽ ذبْ وصف اب١بربٌ

 عل مصر، ومشاىداتنا للحملة الأمريكية  عل للحملة الفرنتية 
تعيش متعة ذىنية  بٔالعراؽ من خلبؿ التلفزيوف. فأنت بُ اب٢الة الأو 

، لأف ىذا الواق  الذي تقرأ عنو، بٰدث ىناؾ. بُ ييلية بُ اب٤اضبٚ
زمن آخر. بٗعبُ أف الكتاذة تتجل الفعل ذعد أف ينتهي. وحبٌ الصور 
البٍ يتضمنها كتاب وصف مصر، قد تضيف قدراً من اب٤تعة، لكنها 

، إبٔ وإبٔ العابٓ القدبٙ منظومة الكتاذة إبٔتظل ب٦رد أيقونات تنتمي 
نوستاب١يا( ن بٍ، تتحرؾ فينا نوازع شعورية )ومفيو الآف.مكاف لتنا 

   تغذي اب٣ياؿ، فينمو الفناف ذداخلنا. 
شاشات التلفزيوف فتعبِ أف كل شيء  عل أما الصورة اب٢ية 

بٰدث ىنا والآف. ترى وبٙ  وتعيش الأجتاد والغضب واللهب 
 التو والدـ والأبٓ، إنها طبيعة متفاعلة نشطة متجددة. لأنها تأتيك بُ

واللحظة متجاوزةً الزماف واب٤كاف، ذل ومتجاوزةً قدرات اب٣ياؿ ومعطلة 
لو، فاب٣ياؿ ىنا لا ب٧ل لو من الإعراب. لأف كل شيء بٰدث ىنا 
والآف وذالفعل. إف الصورة ب٘عل العابٓ بُ حالة حضور دائم، بٗا يعبِ 
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نا الزمن، حبٌ يصلبُ  رحلتوا للتاريخ الذي يتتمد قداستو من تهديدً 
تهديدًا لقيم  -بُ اب٤قاذل- ىذا . ويعبِمشعثاً مغبراً من رحلة اب٢جي 

ارتبطت ذإنتاج اب٤عرفة، فالتفكبّ والتأمل والبحث، قيم تبَاج  بُ ثقافة 
اب٤علوماتية. تهدد العابٓ ذأنو سيصبح ب٦رد سطح ذلب قاع، كل شيء 

 التطح، لكنو ب٦رد صورة.       عل يلم  
ىذا اب٤عبُ، بُ التفريق ذبْ مشاىدة فيلم   عليعتمد صناع الصورة 

ومشاىدة حدث يق  بُ التو واللحظة كمشاىدتنا ب٤باراة كرة  يسينمائ
 ىيعمل فبِ، من صن  الإنتاف، و  بٔقدـ مثلًب. فالصورة بُ اب٢الة الأو 

وجود ذالقوة لكنها بٙمل رسالة الفناف ذالضرورة، فثم عمق ب٥ا أكبر ب٩ا 
ا الصورة بُ مباراة كرة قدـ تلعب الآف ذكل الشاشة. ذينم عل نراه 

عملية  .ولكنها كل شيء وجود ذالفعل، ىيأحداثها وتفاصيلها، 
 ىيو  مظهر ذلب جوىر.، سطح ذلب قاع.لا غياب فيو حضور ساط 

ة. إف البطولة ليتت يعلليتت أكثر إثارة وحيوية فحتب، ذل أكثر تفا
ذي ينقلها. ىكذا للصورة بُ حد ذاتها، ذل للوسيط التكنولوجي ال

عل  و يإلبٲكن لتكنولوجيا الصورة أف تنتخ الواق ، لا تصفو ولا ترمز 
، ذل تنتخو ملبيبْ ب٘علنا نعيش بُ عابٓ من الرموز كانت الكتاذة  ب٫و

اب٤رات، عندئذ يفقد الواق  مركزيتو، ذل ويفقد دوره كمرجعية لتصوراتنا 
 تصوراتنا عنو.   عن العابٓ الذي ب٫ياه. ىكذا يتشظي العابٓ ذعدد

ويعبِ ىذا أف دور الإنتاف كوسيط معربُ، حي وفاعل، سوؼ 
يضمحل، وب٥ذا فإف العلبقة ذبْ اب٤ادة اب٤نقولة واب٤شاىد سوؼ تكوف 

 ة.  يعلفرصًا شديدة التفا يمباشرة بٗا يعط
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يكوف الأمر أكثر تعقيدًا م  اب٥واتف المحمولة، البٍ بٓ تعد ب٦رد 
فحتب كما يفعل التلفزيوف، ذل بٲنحك  ك العابٓيإلوسيط ينقل 

أف تنقل صورتك وصوتك للآخرين بُ أي مكاف، أف  عل القدرة 
من التفاعل  عل تكوف ىنا وىناؾ بُ نف  اللحظة، إنها درجة أ

الإنتاب٘ الذي بٰدث ب٢ظة ذلحظة وبٗشاركة بٝاعية تفقد الإنتاف 
بْ يإحتاسو ذتفرده وخصوصيتو، وب٘عل صورتو وصوتو متشظي

 متناثرين بُ الأثبّ الكوب٘. و 
فهمنا ب٤عاب٘ طاب٤ا انهمكنا بُ تأملها وتفتبّىا؟  عل ىل يؤثر ىذا 

اب٣صوصية، الأنا، الآخر،  ،الفردية، الانتماء، اب٥وية :معاب٘ مثل
ىل تتناثر كل ىذه اب٤عاب٘ الصلبة وتصبح  اب٤كاف، الواق ، التاريخ.

 مؤىلة للذوذاف؟
حرـ القبيلة، كاف مفهومو ب٤ثل ىذه  عندما كاف الإنتاف يعيش بُ

اب٥وية  : التاريخ ىم الأجداد، اب٤كاف ىو اب٢ي،اب٤عاب٘ ذتيطاً وواضحًا
 إف كل شيء واضح وذتيط. .خر ىو العدو.. إبْلآا ىي القبيلة،

ولكنو بُ ظل اب٤دينة أو الدولة، أصبح أكثر تعقيدًا وتداخلًب، والآف، 
يطوى العابٓ ذبْ يديو مثل جن  عندما يصبح الإنتاف كائنًا كونيًا،
 سليماف. كيف سيكوف الأمر؟     

ىل بٲكن تصور أف البشرية سوؼ تبدأ تاربٱاً جديدًا م  الصورة، 
ذاب٢تية وذلب خياؿ؟! كيف تكوف علبقتنا ذالزمن عندما  اب٧تشدً  اتاربٱً 

 يصبح التاريخ عالقًا بُ اب٢اضر؟  
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التكنولوجيا ستفتح ذعك  ذلك بٛامًا يعتقد البعض أف الصورة و 
طاقات من التخييل بٓ تكن منظورة. كانت معطلة لأف قدرات 

 ىيتتمح بها. لالإنتاف المحدودة بُ حيزي الزماف واب٤كاف ما كانت 
اللعب بٗعطيات التكنولوجيا  عل الآف طاقة ذلبحدود، تقوـ أساسًا 

وإمكاناتها. سيصبح اللعب اب٢ر قيمة جديدة لا تقل عن قيمة الفن. 
مهارات الاستخداـ  عل كننا القوؿ إف الفنوف اب١ديدة ستعتمد بٲ

التكنولوجي واب٤علوماتية أكثر من الاذتكار واب٤عرفة، بٗا يعبِ تغبّ 
 مفهوـ الفن نفتو.

ب٧اكاة الواق  وأكثر  عل ستكوف لدينا فنوف جديدة أكثر قدرة 
تاطة ػ و، لأنو ػ ذبيعلب٨الفتو، والتفوؽ  عل ػ  الوقت نفتوقدرة ػ بُ 

 سيكوف لدينا واق  فائق القدرة.
ذالتأكيد ستوس  التكنولوجيا من إمكانات الفنوف التقليدية، ذل 
وسوؼ تغبّ من طبيعتها، لكن ىذا لن يكوف سوى مرحلة. الكتاذة 

 ةاب١ماليالأدذية ػ مثلًبػ  تتغبّ طبيعة النص الأدبي ولغتو وقيمو 
نية، وأكثر من ذلك. إنو كبَو يلاب٤دونات الإ عل ومقاصده اب٤وضوعية 

عن قيمة الفردية شيئًا فشيئًا، ويصبح أكثر اشتباكًا وتعددية  لييتخ
 .يعلوتناصًا م  نصوص أخرى، فيما يعرؼ ذالنص التفا

وذرام  الفوتوشوب منحت الفناف التشكيلي إمكانات أخرى بٓ 
تكن متاحة من قبل. فلم يعد العمل الفبِ خلقًا متفردًا خاصًا ذالفناف 

حدة. ذل يشاركو فيو التقبِ اب٤اىر، ذلك العابٓ ذأسرار التكنولوجيا. و 
 وشيئًا فشيئًا، ستصبح أسرار التكنولوجيا جزءًا من أسرار الفن.
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ة يلا: شهدت تصاميم أغلفة الكتب نقلة بٝمبتطاً سنضرب مثلًب 
بُ التنوات الأخبّة ذفضل التكنولوجيا وذراب٦ها، لقد أصبح غلبؼ 

من  اللكتاب نفتو، أصبح جزءً  اب١مابٕالتكوين  من االكتاب جزءً 
للنص، وبٗا يعبِ أف مصمم  بٔالنص، بٗا يدعو لاعتباره العتبة الأو 

، لكن وفاعلًب بُ البَوي  لو ،لكتابالغلبؼ أصبح شريكاً بُ إنتاج ا
لكن  .موجهًا بُ تلقيو ، وربٗالي  ذوصفو فنًا ولكن ذوصفو سلعة
تقبِ بٲتلك ما ىو  ناً متفردًا، ذقدرمصمم الغلبؼ لي  ذالضرورة فنا

لتقليص اب٤تافة  بٙريك عملية االبصري. إنه اب١مابٕقدراً من الوعي 
الذي أصبح الآف، يقوـ ذدور  والتقبِ )اب٤بدع( الكتاب مؤلفذبْ 

 صناعة . إف أمراً مشابهاً بٰدث بُ ب٦اؿالفناف التشكيلي ويلغي وجوده
الصورة  لتكنولوجيا يدين. جديدًاالذي يقدـ نفتو ذوصفو فنًا  الإعلبف

سرديات اب٤اضي. لذلك ىو أكثر تأثبّاً بُ  إبٔ، لا ينتمي الولاءذ
ذوصفها فنًا -ف اب٤شاىد للدراما التلفزيونية ات الاستهلبؾ. إيلآتفعيل 

بٲكن أف يلبحظ تراجعها أماـ فن  -النص اب٤كتوب عل يتأس  
وظيفي بُ خدمة الإعلبف الإعلبف، للدرجة البٍ تقوـ فيو الدراما ذدور 

 ب٫و ما يعرؼ بٗتلتلبت الصاذوف.  عل 
ىل ضجرت مرة من سطوة الإعلبنات عل  متلتلك التلفزيوب٘ 

 اب٤فضل؟
أي حد بٲكننا اعتبار مصمي الدعاية والإعلبف وأغلفة الكتب  إبٔ
 فنانبْ؟
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وىل بٲكن أف نفصل ذبْ ملكاتهم الفنية ومهاراتهم بُ استخداـ  
   التكنولوجيا؟  

الأمر لن يتوقف عند حدود التغيبّ بُ طبيعة الفنوف القدبٲة.  
فلي  ذوسعنا التكهن بٗا سوؼ بٰدث غدًا. إف ذرناب٦ًا جديدًا من 
ذرام  التكنولوجيا قد يغبّ الكثبّ، وقد بٱلق واقعًا جديدًا. وربٗا بٱلق 
فنوناً جديدة بٓ تكن معروفة وبٓ يكن بٗتتطاع أحد التكهن بها.  

لعرض والتحكم والتحريك عن ذعد والتصوير ثلبثي الأذعاد. كفنوف ا
الذي بٲنحنا ب٧اكاة أدؽ للواق . نتتفيد منها بُ ذرام  التدريب 
وتنمية اب٤هارات الإنتانية كقيادة الطائرات وفنوف القتاؿ اب٢رذية وضبط 

دخل التصوير ذرام  استكشاؼ الفضاء واب١راحات الطبية الدقيقة. ويُ 
بُ ب٦الات جديدة بٛامًا، من خلبؿ الطاذعات  الصورةً  ثلبثي الأذعاد

( اب٤خصصة لتصميم اب٤اكيتات 3D Printersية الأذعاد )ثثلب
التطبيقية، لتدخل بُ ب٦اؿ الصناعات اب٥ندسية مثل صناعة التيارات 

 اب١مابٕوالطائرات والتفن العملبقة، وىكذا تتجاوز الصورة دورىا 
ية واقتصادية. ويعبِ ىذا أف الفنوف لمإدوار أخرى ع إبٔ ذوصفها فنًا،

 أو ذبْ اب١ديدة اب٤رتبطة ذالتكنولوجيا، تذيب اب٤تافة ذبْ الفن والعلم،
والقيمة الاقتصادية، حبٌ بٲكن القوؿ  ةاب١ماليالقيمة أو  الفن والتلعة

إف الفن نفتو أصبح علمًا واقتصادًا. فهل نبدأ عصراً جديدًا ب٤فهوـ 
ػ الذي سوؼ بٚتلط صورتو ذالتقبِ؟ إنها  اضً الفن، ذل والفناف ػ أي

 درجة قصوى من التفاعل ذبْ الإمكانات اب٤تعددة للئنتاف.
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 عل إف الطاذ  التطبيقي لفنوف التكنولوجيا، يعطيها امتيازاً خطبّاً 
الفنوف القدبٲة. فالتكنولوجيا متاحة ومباحة، لا بٙتاج بُ تعاطيها 

كانوا يتميزوف ذالفردية  اء،لشعر الرجاؿ عظماء الشأف كالفلبسفة و 
متاحة ب٤ن يريد، ومباحة للتداوؿ اب١ماعي، فألعاب  ىياب١ميلة، ذل 

فنوف القتاؿ بٓ تعد ب٦رد  عل )البلبي ستيشن( اب٤صممة للتدريب 
من أخطر أدوات الإرىاب والعنف الدوبٕ،  ىيألعاب للتتلية، ذل 

التدريب ب٫و ما توظفو بٝاعات إرىاذية مثل بٝاعة داعش بُ  عل 
 عل القتاؿ، ومن قبل، كانت ىذه التكنولوجيا وقفًا  عل اب٤نزبٕ 

ب٫و ما استفادت منها قوات التحالف بُ  عل اب١يوش النظامية، 
ذرام  المحاكاة ثلبثية الأذعاد، كاف  عل غزوىا للعراؽ، فبالتدريب 

اب١نود الغزاة، يعرفوف كل التفاصيل عن أرض اب٤عركة. إف ىذه 
متاحة الآف ذفضل قدراتها التطبيقية، وب٩كنة التداوؿ ذبْ  التكنولوجيا

اب١ماعات الإرىاذية. بٗا يعبِ أف الصورة البٍ كانت فنًا خالصًا بُ 
عصر النهضة، حبٌ لتوصف ذالقوة الناعمة بٓ تعد كذلك، ىي الآف 
ذات وظيفة حيوية بُ ب٦الات الاقتصاد والتياسة واب٢رب. فعملية 

حد شواطيء ليبيا، بٓ أ عل طنًا مصرياً متيحيًا ذذح اثنبْ وعشرين موا
تكن ب٦رد خبر عن حادث يق  بُ مكاف ما من العابٓ الفتيح، ذل 
ب٘تيدًا مؤثراً بُ مشاعر اب٤شاىدين من خلبؿ الصورة البٍ ذثها 

كل مكاف بُ العابٓ وبُ وقت واحد، لتقوؿ: إف   إبٔالإرىاذيوف لتصل 
 -ولي  جيش ىتلر-ا إرىاذيًا العابٓ أصبح صغبّاً لدرجة أف تنظيمً 

 الفزع بُ جوانبو. وىكذا فاب٤تافة التقليدية ذبْ النظاـ بّيتتطي  أف يث
 و تتلبش .يعلواب٣ارجبْ 
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اب٤تتوى التقبِ، فالصورة ذليغة بُ توصيل رسالتها  عل و  
مياة البحر الأذيض، وقد تلونت  عل الاستعارية، عندما تركز الكامبّا 

ة تقوؿ: )سنجعلكم بٚوضوف بُ بٕر من الدـ(. ذالدماء وكأنها رسال
البٍ قصفت -ي وبُ مقاذل ذلك، استخدمت قوات الطبّاف اب٤صر 

عندما ركزت  الرسالة ذاب٤ثل، عل الصورة لبَد  -مواق  الإرىاذيبْ
تضيء ظلبـ  ىيفتحات العادـ بُ مؤخرات الطائرات، و  عل الكامبّا 

 عل كما ركزت   (جحيمًاالليل ذنارىا ب٢ظة الإقلبع: )سنجعل ليلكم 
حظائرىا، لتحتشد  إبٔاب٣لفية الشفقية للفجر ب٢ظة عودة الطائرات 

الصورة ذكثبّ من التاثبّات البلبغية ب٤عبُ الفجر. إف اب٤عاب٘ البلبغية بُ 
عمقًا ب٩ا فعلتو  ب٫و شعوري ومؤثر وأكثر عل حرب الصور تصل 

ذألف   -ا يقولوفكم-ية. إف قوة الصورة أبي بٛاـ بُ فتح عمور  ةقصيد
 كلمة. 

، أف ترددت ذعض الأخبار أف للتخرية ومن اب٤فارقات اب٤ثبّة
نو بٗعبُ آخر أهدًا بٛثيليًا،  أو مشهد ذذح اب٤تيحيبْ اب٤صرين، كاف مش

أف الذي حدث بٓ بٰدث فعلًب. بٗا يعبِ أف كل شيء يدخل بُ 
أي أف الصورة نفتها  اب٢رب واب٢رب اب٤ضادة. نطاؽ حرب الصور.

لبح فعاؿ بُ حروب اب١يل الراذ . ولا بٲكن ب٘اىل النشاط الفعاؿ س
يتم  ذثورات الرذي  العربي. لقد حظيت  ب٢رب الصور منذ انفجار ما

 الثوريالصورة ذتأثبّ واس  بُ إثارة الغضب اب١ماىبّي وبٙريك اب٤شهد 
التاريخ  عل بُ متارات ب٩نهجة وب٧ددة سلفًا. معتمدة بُ ذلك 

ب٫و ما كاف الكاذبً  عل ، أي قبل ثورة التكنولوجيا، و القريب للصورة
لطيف يعلق )الصورة ما ذتكذذش(. بُ ذلك الوقت كانت الصورة 
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جرافية تنطق بٗحاكاة حرفية للواق ، وكانت اب٢يل واب٣دع البصرية و الفوت
ذتيطة وساذجة بٕيث بٲكن اكتشافها ذتهولة. أما الآف، وم  ذرام  

ا كاملًب لا ػً فإف الصورة بٲكن أف تصن  عاب٤غاية بُ التطور والدقة، 
وجود لو بُ الواق  أصلًب، ومن بٍ، يصبح الواق  ػ نفتو ػ ب٧ل شك بُ 
معناه وربٗا بُ مفهومنا لو، عندما بٲتزج ذو الواق  الافبَاضي لنعيش 

ا سائلًب، بٗا بٯعل معبُ الواقعية ػ بُ حد ذاتها ػ معبُ سائلًب. ومن ػً عاب٤
بٓ حالة ب٨يفة من اللبيقبْ، بٕيث لا بٲكننا أف نعرؼ إذا  بٍ، تتود العا

. أف حرب اب٣لي  قد وقعت ذالفعل أو كاف ما حدث قد حدث فعلًب 
 ا، أو أنو كاف موجودًا أصلبً .      ذن لادف قد مات حقً  ةسامأأف 
ىذا النحو من التيولة،  عل سؤاؿ: بُ عابٓ  -لآفا-ولدينا  

، وتعدد اب٤علومات وعيال ي، وتشظقبْيلاوفقداف الثقة، وانعداـ 
اب٤اضي؟  أو بٗعبُ أدؽ ىل  إبٔوتضاربها، كيف تنظر الأجياؿ القادمة 

سيكوف للتاريخ ىذه القيمة وتلك القداسة البٍ كنا نشعر بها كلما 
 قرأنا كتاب تاريخ؟.

يناير( استوقفبِ  25داف التحرير )يبٗ يبُ غمار الاحتشاد الثور  
ا من الأسئلة عن أسباب عددً  إبٕي وجهوف ذعض الشباب، وراحوا ي

بٓ تكن أسئلة،   ىيوجودي ذينهم وأنا بُ مثل ىذه التن. بُ اب٢قيقة 
الاتهاـ عن  إبٔالمحاكمة. كانت طبيعة الأسئلة أقرب  إبٔكانت أقرب 

و اب٢اؿ؟ أين كنتم؟ وماذا يإللية الأجياؿ التاذقة عن ما وصل ؤ مت
حدىم: إف رجلًب بُ سنك لا فعلتم بُ عمركم الطويل ىذا؟ قاؿ أ

ذيتك وانتظر اب٤وت ودعنا نصن  متتقبلنا  مكاف لو ىنا، اجل  بُ
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ذأنفتنا. وأماـ ىذه الرغبة بُ تفريغ اب٤اضي من أي قيمة، تداعت كل 
، وحرب بٙرير سيناء بُ ـ1952دفاعابٌ عن وطنية جيلي، عن ثورة 

يناير ة بُ أحداث يلا، وعن دور اب٢ركات الطلبذية والعمـ1973
من اب٤يداف كنت أفكر بُ الأسباب البٍ  . وعندما خرجتُ ـ1977

اب٤اضي ذكل ىذا الشك والغضب، وأنا  إبٔجعلت أولادنا ينظروف 
أعتقد أف العابٓ يبدأ تاربًٱا جديدًا ذرغبة عنيفة بُ التخلص من 

استقامتها، فلن يكوف ىناؾ  عل اب٤اضي. وإذا مددنا ىذه الرغبة 
نا اب٤اضي واب٢اضر واب٤تتقبل، إنها يعلويتتشكل ، ولا تاريخ، ماضٍ 

 العلبمات البٍ عرفناىا عبر تاريخ البشرية. لكثبّ منحالة من المحو 
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(4) 

 انظز وراءك بػضب

معرفيًا شيقًا  س اب١غرافيا والتاريخ تشكل فضاءً كانت درو 
للتلبميذ، ومناسبًا لتفتح حواسهم ومداركهم لاستقباؿ العابٓ الكببّ. 

تاريخ يشعرنا دائماً ذقيمة الزمن البَاتبي الذي بٲضي فينا كما بٲضي فال
النهر بُ سبّ ىاديء، وبُ اب٘اه واحد، لكنو قوي وب٧دد مثل القدر. 

 عبر بُ وعينا الثقافة تبَسخإنو اب١تد الثقابُ للزمن. بٗعبُ، أف 
بُ معرفتنا ذذواتنا وىويتنا، وذلك إذا  ىذا يتهم، . ومن بٍهاتاربٱ
ب٥ذا اىتمت الثقافات القدبٲة بٕفظ التبّ  .نا اب٥وية مكوناً ثقافيًااعتبر 

واب٤غازي والأنتاب وأخبار التلف. وكاف الزمن ذالنتبة للقدماء ىو 
هم. ومن بٍ، يإلذلك اب٤اضي الذي بٰفظ ب٥م تاريخ الأجداد وينقلو 

سيعيشوف   -وذطريقة ما-متك ذو، يعبُ أنهم و، والتيعلفإف اب٢فاظ 
الأقل، ىم غبّ ذعيدين عنهم كثبّاً،  عل أجدادىم. أو  كما عاش

وىذا بٰقق قدراً من البَاذط النفتي، بٰفظ الوعي الإنتاب٘ من خطر 
. وكانت كتب ، ويتهم بُ تعزيز اب٥وية المجتمعيةالتفكك بُ الزمن

التاريخ بٙظ  ذكثبّ من اب٤وثوقية وربٗا القداسة. إنها نتاج ب٢كمة كبار 
ف واب٤كاف الذي نعيش فيو. حفظوىا لنا بُ خزائن سبقونا بُ الزما

الكتب، وىا ب٫ن نفتحها الآف لنتواصل معهم بُ معارفهم. وب٫ن حبْ 
 الوقت نفتونفعل ذلك، نرى ذواتنا بُ حالات ب٭وىا وتطورىا، بُ 
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الذي نشعر فيو ذالاحبَاـ لأجدادنا. ىكذا يكتتب التاريخ قيمتو بُ 
، ويصبح تطورىا ذطيئًا ووثيقًا. وبُ كل الزمن، وتعيش معارفنا بُ الزمن

ثقافات العابٓ، ب٪د كتبًا تناؿ حظاً من الاحبَاـ والتقدير، كتبا بٲكن 
بٲكن الوثوؽ بها، ولكن  عن اب٤اضي بٙقيقها وبٛحيصها، لتعطينا فكرة
 إبٔنبَنت، فإف الوصوؿ شبكة الإ عل م  فوض  اب٤علومات وتضاربها 
أزؽ الذي بٲكن أف يق  اب٤ إبٔبٗا يشبّ  معرفة يقينية يصبح متتحيلًب.

بٲكنهم ب٘اىل ىذا الفضاء  اب٤تتقبل. ففي الوقت الذي لا فيو مؤرخو
بٲكنهم الوثوؽ فيو كمصدر  ، لاواب٤تناقض واب٤تشظي اب٤علومابٌ الضخم

بٲكنهم الوقوؼ عل  معبُ واضح لو. وإذا وضعنا بُ  كما لا  للتاريخ.
ا يصن  قطيعة معرفية م  ا جديدً الاعتبار أف الصورة ستبدأ تاربٱً 

نحن نقبَب من ية والتحقق. فالتاريخ اب٤كتوب، ويطيح ذقيم اب٤وثوق
ياما ورؤيتو اب٤تفائلة للدبٲوقراطية  علبقة ب٥ا ذفوكو نهاية للتاريخ لا

 يصعب الإمتاؾ ذو للزمن بٕيث إنها أشبو بٕالة تشظ .ةيلاالليبر 
 متدادًا من اب٣لف للئماـ.ويفكك تصورنا اب٤عربُ لو كونو ا .وفهمو

بٲكننا الوثوؽ بها بُ ظل شيوع ذرام  اب٤ونتاج  حبٌ الأفلبـ الوثائقية لا
الدم ، واب٤ؤثرات البصرية. ىل سنتتبدؿ المحقق التاربٱي و والفصل 

بٖبراء تقنيبْ؟ إف ىذا التغبّ الكببّ بُ طبيعة اب٤ادة التاربٱية وطرؽ 
ها التاريخ يعلالصورة البٍ سيكوف نقلها وتداوب٥ا، يدعونا للتفكبّ بُ 

          ، ونظرتنا لو.بُ اب٤تتقبل
عندما كنا بُ اب٤درسة الاذتدائية، كنا نتناف  بُ استظهار 
معلوماتنا العامة البتيطة. أذكر سؤالًا كاف كثبّ التداوؿ ذيننا. بٗاذا 
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أما سبب تذكري ب٥ذا التؤاؿ ذالتحديد، فلؤف إجاذتة   تشتهر البرازيل؟
 زراعة اب٤طاط.  ت بٙبّب٘، ذبْ الإجاذة ذزراعة البن أوكان

كانت اب١غرافيا، ذوصفها أحد العلوـ اب٢ديثة البٍ ازدىرت م  
حدنا بُ الكرة ا ذأننا لانعيش و الكشوؼ اب١غرافية، تشعرنا دائمً 

نعرؼ حدودنا الطبيعية البٍ بٛيزنا عن  -الأقل عل -الأرضية. ولكننا 
عات البشرية منذ القدـ بُ حدود الآخرين. لقد عاشت اب١ما

الآخرين، وىكذا يبدو أف إحتاس  عل وحيازات مكانية ب٧رمة 
الإنتاف ذالزماف واب٤كاف متألة ترتبط ذوجوده وأمنو. ومن بٍ ينالاف 
قدراً من القداسة، ذل ربٗا بٮا الأصل اب٤قدس، فالزمن ىو اب١د الأوؿ، 

ؤذيبِ اذن آدـ يىو أصل الوجود، ىكذا نفهم اب٢ديث القدسي: "
 ."، أقلب الليل والنهارأنا الدىرو ، ذتب الدىر

واب٤كاف ىو اب٢رـ الذي اختاره اب١د الأوؿ، ووض  فيو أوؿ ذيت 
بٙكي الأسطورة أف الرجل الأوؿ كاف بٯوب الأرض بٕثاً  ذبِ للناس.

عن اب٤كاف. بُ الليل ىده التعب فناـ، وغرس عصاه بُ الأرض. وبُ 
مورقة، فعرؼ أنها علبمة التماء ليكوف ىذا الصباح وجدىا خضراء 

ىو اب٤كاف. ىكذا.. الزماف واب٤كاف، كلببٮا مبارؾ ومقدس بُ الوعي 
اب٤يتافيزيقي. وكلببٮا فاعل بُ رسم ىويتنا، وبٛييزنا عن الآخر. لكن 
العلم قدـ لنا تصورات نظرية عن الزماف واب٤كاف لاقداسة فيها، 

 للنتبي العادي. وم  ظهور وسائا إبٔونقلهما من اب٤طلق اب٤قدس 
حيز  إبٔاب٢ديثة، انتقلت النظرة العلمية للزماف واب٤كاف  نتقاؿالا

ي، بٕيث بٲكن للئنتاف، ب٘اوز اب٢دود الزمكانية البٍ لالتطبيق العم
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فظهور التفن البخارية العملبقة ضاعف من  .ذتهولة قدسها القدماء
)أمريكا ػ اسبَاليا(. وفيها عدد اب٥جرات اب١ماعية إبٔ الأراضي اب١ديدة 

. إنها مفاىيم قانونية تأستت ب٦تمعات عل  مفاىيم جديدة للهوية
تؤس  ب٤عبُ اب٤واطنة البٍ تقوـ عل  التعدد والتجاور والتفاعل الواس  
ذبْ العرقيات والأثنيات اب٤ختلفة، بٗا يفكك اب٤فاىيم التقليدية ػ 

  داد. اب٤كانية والتاربٱية ػ البٍ عاش عليها الأج
بٍ تأبٌ التكنولوجيا لتهدـ آخر اب٢دود التقليدية للمكاف والزماف. 
إذ جعلت الكرة الأرضية قرية صغبّة بُ فضاء كوب٘ أكبر. وجعلت من 

نعيش وحدنا بُ ىذا  الكواكب الأخرى ب٦رد جبّاف لنا. اب٤عبُ أننا لا
بٲكننا عزؿ  الكوف، وأف ىذه اب٤عايشة مشتبكة ومتداخلة بٕيث لا

ؼ اب٥وية. فتصوراتنا عن اب٥وية اعة ذشرية عن أخرى ذدعوى اختلببٝ
اىتزت   -نا عن اب٢دود الزمنية واب٤كانيةىتزت فيو تصوراتابُ عابٓ، -

 .كثبّاً
لقد أسهمت تنكولوجيا الصورة بُ تعميق التداخل الثقابُ 

والشعوري ذبْ سكاف الكرة الأرضية. فمشهد العملية  بٔاوالانفع
دمرت مركز التجارة العاب٤ي ذنيويورؾ، كاف يبث مباشرة  الإرىاذية، البٍ

كل مكاف بُ العابٓ، وبُ   إبٔنبَنت، والمحطات التليفزيونية لإشبكة ا عل 
صدراً حالة عاب٤ية من الغضب والبَقب اب٢ذر. لقد قيل ب٢ظة واحدة. مُ 

إف استهداؼ مركز التجارة العاب٤ي، ىو رمز لاستهداؼ النظاـ العاب٤ي 
 وتفخيخ لتياسات العوب٤ة. لكن ردود الأفعاؿ العاب٤ية للحدثاب١ديد، 

أف العابٓ أصبح قرية واحدة فعلًب، وأف  -بُ حد ذاتها-، أثبتت وأثره
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قدر العابٓ الآف. ويبدو أف الاشتباؾ الثقابُ الذي تنتجو  ىيالعوب٤ة 
التكنولوجيا، بٗثاذة رىاف أساسي بُ سياسات العوب٤ة. فاب٤نت  الثقابُ،  

لًا عن تدجبْ ب٭ط العلبقات ذبْ المجتمعات ؤو مت -عبر التاريخ-كاف 
أداء  عل . وىو الآف أكثر قدرة اب٤تبادلة الثقافية عبر التأثبّات اب٤ختلفة

. ولا سيما ذعد امتلبكو لقدرات ولكنو أكثر تتارعًا وفوض  ىذا الدور
 -لًب مث– ىائلة حققت لو انتشاراً واسعًا بُ الزماف واب٤كاف. فنحن  نفهم

وسائط الاتصاؿ التري    إبٔاحتياجات سكاف اب٤دف الصناعية الكبرى 
نبَنت واب٥واتف المحمولة، ولكننا لانفهم انتشار ىذه الأدوات بُ لإكا

ب٦تمعات ذدائية وشبو معزولة، إلا بُ سياؽ تشوش إحتاس الإنتاف 
الأقل  عل ذاب٣صوصيات الثقافية. بٗا يعبِ أف الآخر بٓ يعد آخر، أو 

لايبعد عنا كثبّاً. وب٫ن، بٲكننا أف نشاىد حدثاً واحدًا يق  بُ نف   ىو
الآخروف. وىكذا، فالآخر  -فيهما-من واب٤كاف الذي يشاىده الز 

بُ حدود وعينا ذالعابٓ، لي  ىذا فحتب، ذل بُ حدود  احاضر دائمً 
فالآخر  ، ذاختصار بٓ يعد )العابٓ( بٱصنا وحدنا.وعينا ذذواتنا أيضًا

سياؽ معلومابٌ لا اعتبار للزماف واب٤كاف فيو. أى لا اعتبار حاضر بُ 
ب٤رجعيات اب٥وية التقليدية فيو، حيث كانت ىذه اب٤رجعيات تبث درجة 
ولا من الإحتاس ذالأماف، لأف الآخر ذعيد ىناؾ، لي  بُ زمننا 

أكثر من أي وقت مض . إنو بُ ذيتنا  قريب  -الآف- مكاننا. لكنو
 شاشات التلفزيوف وأجهزة الاتصاؿ وبُ حجرات نومنا، عبر

التكنولوجي البٍ ب٘علو حاضراً ىنا والآف. إف انهيار حدود الزماف 
القلق الوجودي للئنتاف اب٤عاصر. إذ ماذا من نوع  عل واب٤كاف يبعثاف 

 يعبِ النوـ م  الغرذاء غبّ كثبّ من القلق والفزع؟
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 عل  لفةالمجتمعات اب٤تخ بُ إب٢اح ليىذا القلق الوجودي يتج
، ذوصفها مأزقاً يتتدعي البحث عن تعريفات الآف سؤاؿ اب٥وية

التطح  عل جديدة بُ ظل تهديد البعد الزمكاب٘ ب٥ا. ب٥ذا، تطفو 
تعريفات ثقافية للهوية، وتصبح معاب٘ من قبيل اب٣صوصيات الثقافية 
أكثر تداولًا، ويقفز الدين كغطاء كببّ بُ بٙقيق معبُ اب٣صوصيات 

مفهوـ اب٥وية، ويصيب  عل ذالتأكيد سينعك  ىذا الثقافية. 
اب١ماعات البشرية ػ البٍ ترغب بُ بٛييز نفتها ػ ذالفزع  ويفتر ىذا 
اشتداد النزعات الأصولية بُ ثقافة ما ذعد اب٢داثة، ذعد تفشي 

كرد فعل ب١ماعات ب٘د   يأبٌ بٕاإنو طاذ  انفع .تكنولوجيا الاتصاؿ
ييز عن الآخر، وتهدده بُ حيازات نفتها بُ مأزؽ يتحب منها كل بٛ

ا فيو عند البعض، وم  التاريخ واب١غرافيا. قد يبدو ىذا الفرض مبالغً 
ذلك، فدور التكنولوجيا بُ حروب اب١يل الراذ ، وإعادة توزي  اب١غرافيا 

أساس من خصوصيات ثقافية  عل التياسية ب٤نطقة الشرؽ الأوسط، 
لقبلية والطائفية البٍ كانت تتتنهض النزوعات العرقية واب٤ذىبية وا
، كل ىذا اتقوميال أزمنةبُ المجتمعات العرذية اب٢ديثة قد ب٘اوزتها 

ذدت لتنوات عديدة متتقرة بُ  يدعونا لإعادة النظر، بُ معافٍ 
دمة سياسات ، وكيف بٲكن توظيفهما ب٣أذىاننا عن التاريخ واب١غرافيا

إبٔ ؽ الأوسط ما اب٥دؼ من إعادة الزمن اب١غرابُ للشر و  ؟الآخر
كيف قفز اب٤اض  التحيق إبٔ اب٢اضر ىكذا فجأة؟ غبّ أف    لوراء؟ا

كل ىذه المحركات اب٤تناقضة، تعبُ أننا نعيش حالة من الارتباؾ  
           والتشوش ذل والفوض  بُ علبقتنا ذالزماف واب٤كاف. 
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شك أف ىذا اب٢ضور الكببّ واب٤ميز للآخر بُ الوعي  ولا
ػ ذدرجة ما ػ بُ وعينا ذذواتنا وغبّ كثبّاً من  اارتباكً الإنتاب٘. أحدث 

غبّ كثبّاً من طبيعة  -نفتو بُ الوقت- معبُ اب٥وية ومفهومها. ولكنو
اب٤عرفة. البٍ أصبح من اب٤مكن أف تكوف متعددة، وب٨تلفة، ومتعلقة 
ذاب٣برة اب٢ية واب٤تجددة للبشر. ب٥ذا فإف الإجاذات البٍ كاف من 

ها، ونتدواب٥ا عن أسئلتنا القدبٲة، بٓ تعد علىاب٤مكن أف ب٫صل 
 وـ كما كانت كافية لتلبميذ اب٤اضي.يلاذالضرورة مقنعة لتلبميذ 

غبّ  عل ذات ليلة كنت أسبّ بُ شوارع القاىرة، كانت الشوارع ػ 
ستمت  بهذا اب٥دوء النادر، وفجأة ب٠عت أة، وكنت يلاالعادة شبو خ

تردد بُ أفق اب٤دينة كلها تقريبًا. ىديراً بٝاىبّياً يشبو الانفجار، 
فريق  يلاؼ من مشجعترعة عرفت التبب، كاف اب٥تاؼ للآوذ
الذي أحرز للتو ىدفاً بُ مرم  الفريق اب٤ناف .  (ذرشلونة الأسباب٘)

)ميتي(. منذ  القريب يرددوف اب٠اً واحدًا  هاب٤ق عل وب٠عت الناس 
ىؤلاء اب٥اتفبْ سنوات قليلة، كاف من اب٤مكن أف أكوف واحدًا من 

فرحًا ذاب٥دؼ، ولكنو ذالتأكيد لن يكوف لفريق ذرشلونة. ربٗا لفريق 
اب٤صري الذي أشجعو. لي  لدي أسباب موضوعية لتشجي   ليالأى
والتعصب لو غبّ سبب ذتيط، أنبُ بُ صباي شاىدت  ليالأى

)ب٨تار ب٨تار( يلعب م  فريق أذطاؿ شبرا بُ التاحة  ليلاعب الأى
الرغم من ب٪وميتو بُ فريق  عل يبة من ذيتنا، بٍ عرفت أنو الشعبية القر 
ارتباط عاطفي لرفاؽ الصبا، ويلعب ذينهم  عل ، ظل ليالنادي الأى

ذبْ اب٢بْ والآخر. إنو سبب عاطفي، لكنو مرتبط ذاب٤كاف والزماف 
ب٫و كببّ. فما الذي حدث بُ ىذه التنوات القليلة، ليجعل  عل 
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ا عن القاىرة؟ وبٓ بٲش يعرؼ شيئً  لاعب لا بٝاىبّ القاىرة تهتف ذاسم
 ا؟       بُ شوارعها يومً 

شاشة التلفاز، مباراة كرة قدـ ذبْ  عل لنفرض أننا نشاىد ػ الآف ػ 
أرض ليتت أرضنا.  عل ينتمياف لنا. وأف ىذه اب٤باراة تدور  فريقبْ لا

لكننا، ب٫ن والعابٓ كلو ػ ذطريقة ما ػ نعيش نف  اب٢دث، ونتفاعل 
و، عندئذ، فإف مشاعرنا اب٤تقلبة ذبْ الإثارة واب٤تعة أواب٣وؼ والرجاء، مع

ونتيجة  هانفت بُ اللحظة -م  الآخرين-سوؼ تتلبق  أو تتقاط  
ب٘عل كرة  -من خلبؿ الفضائيات-لنف  اب٤وقف. إف الصفة التداولية 

القدـ بٛثيلًب ب٭وذجيًا للعوب٤ة. وتلك التداولية، للحدث الواحد بٚبَؽ 
نتماءات المحلية المحدودة، وب٘عل الإنتاف اب٤عاصر منتميًا لثقافة الا

اءات تتتنهض انتم-، وكرد فعل الوقت نفتوعاب٤ية، ولكنها ػ بُ 
ىكذا تتولد داخلنا ذنية تناقضية  -أخرى قدبٲة وموغلة بُ الذات

لنبدو وكأننا نعيش حالة فصامية عنيفة بُ موضوع ىويتنا. إذ ما الذي 
متيحيًا أف يقاتل بُ صفوؼ الأصوليبْ الداعشيبْ ذزعم  يدف  فرنتيًا
  (متلمو سوريا والعراؽ!!ار الإسلبـ ب٩ن يعتبرىم الكفرة )بٙرير دي

، ب٪د شاذاً مصرياً متلمًا يتنازؿ عن جنتيتو اب٤صرية الوقت نفتووبُ 
ذكثبّ من الازدراء العلبِ ب٥ا، ليفلت من حكم القضاء اب٤صري، مؤثراً 

 عل يكية اب٤كتتبة، لدرجة أنو عندما ىبط من الطائرة جنتيتة الأمر 
كفرػ اب٫بُ أرض أمريكا ػ تلك اب٤وصومة بُ ثقافة الأصوليبْ ذديار ال

ثارت ىذه القضية انقتامًا بُ أواسط اب٤صريبْ، أذاكيًا ليقبلها. لقد 
وإذا   ذبْ متتنكر لتلوؾ الشاب اب٤صري اب٤تلم، وذبْ مشج  لو.

إف ىذا الانقتاـ صري فردية واستثنائية، فالشاب اب٤كانت واقعة 



~ 54 ~ 
 

 اب١معي والعلبِ، بٛثيل واضح للبضطراب والتفتخ بُ رؤيتنا للهوية.
وتفتبّ ذلك ػ بُ ظبِ ػ أف مرجعيات الزماف واب٤كاف بٓ تعد كافية 

 إبٔبٓ القرية الصغبّة. إنو عابٓ رجراج وينزع التحدد ملبب٧نا بُ ع
اريخ أو اب١غرافيا تعوضنا عن اب٣برة التيولة. ىكذا.. بٓ تعد دروس الت

نا من معارؼ ومعلومات. لتبب ذتيط، أف يإلاب٤عاشة، مهما نقلت 
اب٣برة الإنتانية لاتنقل عبر اب٤عرفة الذىنية المجردة. ذل بٯب أف تعاش 
وتتفاعل عبر اب٢واس الإنتانية، كما بٯب أف يكوف ب٤علوماتنا صفة 

ؿ الذين كانوا ينطقوف ذإجاذة وظيفية وذرابٝاتية. ب٥ذا فإف الأطفا
واحدة عن سؤاؿ مثل: بٗاذا تشتهر البرازيل؟ فيقولوف: زراعة البن أو 
اب٤طاط. لن يكونوا الآف مقتنعبْ بهكذا إجاذة اقتن  بها آذاؤىم 
وأجدادىم. فربٗا سيجيب أحدىم معبراً عن خبرتو اب٣اصة. ذأف 

ذفتياتها اب٣لبسيات، البرازيل تشتهر ذكرة القدـ. أو ذرقصة التامبا، أو 
 -حبٌ البتيط منها-وكرنفالاتها التاحرة. وىكذا يتأكد بُ معارفنا 

 أف الفارؽ ذبْ الأذناء والآذاء ىو فارؽ ثقابُ ولي  ب٦رد فارؽ زمبِ.  
ورة يعرفوف عن ثقافة تكنولوجيا الص عل ترذوا  نإف الأذناء الذي

قدمتو كتب اب١غرافيا الكثبّ من اب٤علومات، أكثر ب٩ا  -مثلًب -البرازيل 
معرفة ب٨تلفة ومتغبّة بُ طبيعتها ونوعيتها نظراً  -أيضًا- ىيللآذاء. و 

 إبٔلطاذعها اب٤علومابٌ الغزير، لتتجاوز ب٦رد بٛيز البرازيل بُ كرة القدـ، 
ها اب٤نتخب القومي للبرازيل بُ اب٤تاذقات علىعدد البطولات البٍ حصل 

المحبَفبْ منها. واب٤بالغ البٍ دفعت بٜناً ب٥م، العاب٤ية، وربٗا أب٠اء الللبعببْ 
والأىداؼ البٍ أحرزوىا، والإصاذات البٍ لاحقتهم، وربٗا شيئًا عن 
حيواتهم الشخصية كزوجاتهم أو صديقاتهم أو قصات شعورىم 
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وغبّ ذلك من معلومات. مثل  فضلونهاالبٍ يأو العطور  الأزياءوماركات 
ولكنها  ،ما ن اب٤زاج الثقابُ ب١غرافياع فكرةنا إلىىكذا معلومات، تنقل 

 اب٤علوماتية تنقل إلينا معرفة، فاب٤عرفة بٙتاج معايشة وخبرة تاربٱية. لا
وتتهم بُ إعادة توزي   جزءًا من مزاجنا الثقابُ العاـ. -الآف- تصبح

، ذعد أف عاشت تصورات مصنوعة وموجهةجغرافيا العابٓ عل  أساس 
 حدودىا اب٤كانية.لتنوات معتمدة عل  الطبيعة و 

منتمي، بٖلبؼ الواق  اب٤عربُ  إف واق  اب٤علوماتية ذارد وب٧ايد ولا
إف ىذه اب٤فارقة،  الذي ينهض عل  البَاكم الرأسي بُ الزماف واب٤كاف.

بٚلق قطيعة نفتية ذبْ ماض ذبُ معارفو عل  مهل بُ الزماف واب٤كاف، 
ماض . أو شكلوحاضر اكتتب معلوماتو عبر فضاء ذلب حدود 

صنعو الناس ذانفتهم عبر انتصاراتهم وانكتاراتهم، واق  من ب٢م ودـ، 
وحاضر يشبو الوجبات اب١اىزة، معد سلفًا، تقوـ أجهزة التكنولوجيا 
، وذراب٦ها عل  صنعو. فلب غراذة، أف ىذا اب٢اضر ينظر وراءه ذغضب

  م  الاعتذار ب١وف أوزذوف.
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(5) 

 اللزة ورأس العالم

ي بلا زأض.. للشسطي الىاكف "كال السحل الر
 خلف طىز االإلعب:

طُدي الشسطي لأطترد  هل لك أن حظاعدوي ًا -
 زأس ي الري ًلعبىن به داخل االإلعب؟"

ىذا اب٤قتب  من قصة )الكرة ورأس الرجل( للؤديب ب٧مد حافظ 
رجب. بٙكي القصة عن كاتب أدبي، شاىد مباراة كرة قدـ، فشل 

، فأعطاىم رأسو ليلعبوا بها ذدلًا من اللبعبوف بُ إحراز أي ىدؼ فيها
الكرة، فأحرزوا أىدافاً عديدة، فيما ىو أصبح ذدوف الرأس الذي 

 لابٲكنو الكتاذة ذدونو. 
من وجهة نظري: تقوـ القصة عل  اب٤فارقة ذبْ متقاذلبْ يرى 

شبّ إبٔ طريقتبْ من التعببّ: طريقة ييلتقياف. ل الكاتب أنهما لا
فكر والعقل ومعطياتهم الإذداعية والتخيلية. الكاتب، حيث الرأس وال

 بُ مقاذل اب١تد، ومعطياتو الأدائية الوظيفية.
من الواضح اب٫ياز الكاتب للرأس، بُ مقاذل اعتقاده ذعقم العابٓ  

لو قرر أف ينحاز للجتد. ىذه طريقة التفكبّ اب٢داثي الذي ينتصر 
بُ  (نا موجودأنا أفكر إذا أ) الكوجيتو الديكاربٌ للعقل، والفكر،



~ 57 ~ 
 

 موكولًا ذوظائف وأداءاتجزءًا من الطبيعة لي  إلا، حبْ يظل اب١تد 
ومن بٍ، فاب٤ميز  ،يتشارؾ فيها م  كل الكائنات أدبٗحيوية، لكنها 

ظل ىذا  التفكبّػ الوعي(.د الإنتاب٘ ىو العقل ومرادفاتو )للوجو 
حبٌ جاءت ثقافة الصورة، فأعطت العابٓ فرصة  الاعتقاد سائدًا

شاىدة وتأمل اب٢ضور اب١تدي للئنتاف، الذي أفصح عن قدرات ب٤
ومهارات بٓ تكن منظورة. لنكتشف، أنها تتتطي  أف تثبّ فينا متعًا 
بٝالية وحتية، لا تقل قيمة عما بٰققو الاستماع إبٔ معزوفة موسيقية 

  أو قراءة رواية أو قصة للكاتب الذي منح اللبعببْ رأسو.
رسخت بُ وعي الناس أف  ة الصورة،نتتطي  القوؿ: إف ثقاف

أعادت للجتد الإنتاب٘  اب١تد لي  وعاءًا مصمتًا وغبيًا، ومن بٍ
التوافق العضلي والعصبي  عبر اعتباره، وكشفت عن إمكاناتو اب٤دىشة

والأذعد من ذلك  ، لتض  حدًا للمفاضلة ذبْ العقل واب١تد.والفكري
طرائق التفكبّ وتوجهاتو أف علوـ الكيماء اب٢يوية اب٢ديثة، أثبتت أف 

ى  نتاج لتفاعلبت كيمائية، فيعتقد علماء الدماغ أف أجتاد 
 البارانويية ذات ب٠ات وملبمح ب٧ددة ومصنفة، وى الشخصيات 

 ،تفكبّىمطرائق كم بُ حتكوف كذلك وفق معاملبت كيمائية تت
لأفكار الإب٢ادية. وبٰدث مثل ىذا م  االشك و ب٫و  اوتوجهه

وبُ ىذا اذية، حيث تتيطر عليهم أفكار وجودية.الشخصيات الاكتئ
التياؽ يتطور علم النف  الإكلينيكي معتمدًا عل  العلبج الدوائي، 

كارؿ يون ( الذي يرى أف ل من أبٮية علم النف  التحليلي )بٗا يقل
  النف  مثل العقل، شأف متتقل عن اب١تد. 
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 كلضًا.  يفكر ذعقلو وحده، ولكن بٔتده أي أف الإنتاف لا اب٤غزى
ىذا يدعونا إبٔ إعادة النظر بُ تصوراتنا عن انفصاؿ العقل عن 

فهذه الفكرة ليتت سوى  اب١تد عل  ب٫و ما يذىب ديكارت.
ذبْ الروح  -هانفت ذالآلية-مبّاث تقليدي للميتافيزيقا البٍ فصلت 

واب١تد وأعلت من شأف الروح فيما نظرت للجتد ذاذراء، بٗا يعبِ 
ت إبٔ بٙرير نفتها من أوىاـ اب٤يتافيزيقا، خلقت أف اب٢داثة البٍ سع
     لنفتها أوىامًا ذديلة.

العقل بٝيل،  لا ب٦اؿ ب٤فاضلة بٝالية ذبْ العقل واب١تد.الآف.. 
بٝيل. ذفضل قدرة تكنولوجيا الصورة عل  نقل  -أيضا-ولكن اب١تد 

ونشر فنوف الأداء اب١تدي غبّ المحدودة، البٍ من قبيل الرقص 
ت الأوب٤بية، وغبّ ذلك من الفنوف البٍ حظيت بٔماىبّية والرياضا

واسعة عل  الفضائيات وشبكات الإنبَنت، سواء تلك البٍ تقدـ 
ذوصفها فنوناً خالصة لذاتها، كألعاب الأكروذات ورقصات الراب البٍ 
بٙتاج درجة عالية من التدريب والتيطرة عل  حركات اب١تد، أو تلك 

ا أفراد استثنائيوف، بٲتلكوف مواصفات البٍ تقدـ كطرائف يتميز به
جتدية خاصة، بٛكنهم من جر قاطرات وشاحنات عملبقة، أو ثبِ 
العملبت اب٤عدنية بٔفونهم. وكذلك تلك البٍ تدخل بُ نطاؽ الألعاب 
اب٣طرة، مثل: سباقات التيارات وركوب ومصارعة الثبّاف وركوب 

لية والقفز فوؽ اب٤وان  الأمواج )الركمجة( أوتتلق اب١باؿ واب٤باب٘ العا
(. كثبّمن ىذه parkourالطبيعية واب٢وائط فيما يعرؼ ذرياضة )

-وبٛارس  عرفها الناس م  عصر الصورة،الرياضات حديث بٛامًا، 
 تعتبرىا الابٙادات الرياضية عل  متؤليات أصحابها، حيث لا -عادة
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ت ذقدر رياضات ذاب٤عبُ اب٤عروؼ، ولا بٛثل بُ الأوب٤بيادا -حبٌ الآف-
ما ىي مغامرات فردية، ولكنها تعك  اكتشاؼ الإنتاف اب٤عاصر 

، والافتتاف ذو حد اب٥وس. كثبّ من البٍ ذلب حدود لإمكانات جتده
  Underground sports)ىذه الرياضات بٲارس بٙت متم  )

ويطالب أصحابها ذالاعبَاؼ الدوبٕ بها بُ اب٤نافتات والمحافل الرياضية. 
يو اب١تد الإنتاب٘ من تناسق وتناغم عضلي وذىبِ لئؤكد ما وصل إل

 مذىل، بٗا لابٯعل العقل وحده منفردًا ذذلك التميز القدبٙ.  
لكن كرة القدـ، ىي أكثر فنوف الأداء اب١تدي شهرة وبٝاىبّية 
عاب٤ية. فاستحق أصحابها بٛييزاً خاصًا، خلق منهم ب٪ومًا كوكبية، تناف  

اب٤فكرين والأدذاء. تتطل  إليهم الأجياؿ  بُ شهرتها ب٪وـ التينما وكبار
اب١ديدة ذكثبّ من الشغف. وتقاـ ب٥م اب٤ونديالات واب٤هرجانات 
واب٤تاذقات الدولية البٍ تهتم ب٥ا اب٢كومات قبل الشعوب، وبٙتل 
أخبارىا صفحات اب١رائد وشاشات الفضائيات ذكثبّ من التفاصيل 

  والأخبار اب٤ثبّة، عن اب٤ثبّة، عن الاستعدادات والصفقات والتقالي
 حيوات اللبعببْ وخطط اب٤درذبْ.

إنو عابٓ ساحر ذلك الذي يقب  خلف كوالي  حدث اب٤وندياؿ، 
يعيشو العابٓ بُ وقت واحد، ويتوحد حولو اب١مي  متناسبْ خصوماتهم 
التياسية ذاختلبؼ عرقياتهم وعقائدىم، يتتبدلونها بٖصومات رياضية 

ت، فإذا العابٓ كلو، وبُ وقت واحد، يدخل وعداوة افبَاضية لبعض الوق
 بُ طق  كرنفابٕ مثبّ، ليحقق أكثر ب٭اذج العوب٤ة وضوحًا.
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بُ ظبِ، أف العوب٤ة بٲكن أف تتجل  ذكل ملبب٧ها بُ حدث واحد 
 ىو اب٤وندياؿ. 

لكن علماء النف  يروف أف فضيلة اب٤وندياؿ تتعدى كونها ب٦رد 
، أو تبريد الأحداث التاخنة، وسيلة لشغل الناس عن بٮومها اليومية

أو فرصة لعقد الصفقات الاقتصادية والتياسية والإعلبمية، فمن 
اب٤عروؼ أف التناف  الرياضي وسيلة للتنفي  عن اب٤كبوت من غضب 
وعنف ونزعة تدمبّية وعدوانية أصيلة بُ الإنتاف، فهي بٚرج بُ 
رية التنافتات الرياضية ذشكل منظم، وبٛثل صورة من صور العنص

يق عربي عل  فريق أوروبي الإبٯاذية كتلك البٍ نشعر بها عندما يفوز فر 
ب٫ن ذطريقة ما، ننتمي ونتعصب لفريق  .بُ متاذعتنا للموندياؿ -مثلًب -

ما. إنو تعصب لو حتاذات خاصة، ليتت ذالضرورة ىي حتاذات 
اب٤صابّ. فلب عائد لنا إف فازت البرازيل عل  أب٤انيا أو بٓ تفز. لكنو 

عصب يرتبط بٗنطق عاطفي خالص، ويصبح بٗثاذة )أضعف الإبٲاف( ت
البشر، ذل والإعلبف عن  لبيبْلتمييز أنفتنا، وإعلبف موقفنا ذبْ م

ىويتنا بُ عابٓ القرية الواحدة ولو لبعض الوقت. الأمر ىكذا أقرب 
 إبٔ رأي سياسي يعبر عن موقفنا الشعوري من سياسات العوب٤ة. ىذا

نشج  فريق الكامبّوف ذوصفو فريقًا  -مثلبً -علنا اب٤نطق ىو الذي بٯ
ب٩ثلًب لأفريقيا البٍ ننتمي ب٥ا، ونشعر ذالأس  لو فاز عليو الفريق 

علبقة لو ذالأحقية واب١دارة، ولا  لا -ىنا-لأب٤اب٘. وىكذا، فالتشجي  ا
ذاب٤صلحة اب٤باشرة. ذل ذشعور غامض ذالانتماء لمجتمعات نراىا الأقرب 

ا ونتميز بها بُ عابٓ القرية الواحدة. إنو نوع من الانتماء إلينا. فنميزى
لي الافبَاضي. وكأب٭ا اب٤اضي القدبٙ مازاؿ يصرخ بُ أعماقنا. وبُ القبَ 
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نهائي اب٤وندياؿ قد ينقتم العابٓ إبٔ نصفبْ يشج  كل نصف واحدًا 
من الفريقبْ اب٤تنافتبْ، وقد ب٪د أنفتنا مضطرين للبختيار ذينهما، 

الذي ب٫اوؿ فيو  الوقت نفتو  لعوب٤ة اب٤شاعر بُ ضحن ب٬وىكذا فن
 بٛييز أنفتنا.

يقوؿ صلبح قنصوه أستاذ علم اب١ماؿ وفلتفة الفن: "أما متعة 
اب٤باريات الرياضية، فتنبعث من التوحد م  أطراؼ الصراع، أو م  
اللبعببْ ألعاذاً خطرة، أو اب٤روضبْ للحيواف ذالتيطرة والتملك، ويغدو 

لبعببْ وجودًا ذالوكالة عن اب١مهور، يوسعوف من إمكاناتو، وجود ال
ويضيفوف إبٔ قدراتو، ويتيطروف عل  ما يتيطر علىو، ويهزموف 
خصومو، ولكن ذالنياذة عنهم دوف ب٨اطرة فعلية". ونفهم من كلبـ 

-وكالة عن اب١مهور، يض  اب١مهور )قنصوه( أف وجود اللبعببْ ذال
اب٣صم. وىكذا: فإذا كانت كرة القدـ  بُ منازلة افبَاضية م  -تونف

صادي وشعوري، فه  ػ أيضا ػ بٛثيلًب ذازغًا لتياسات العوب٤ة عل  ب٫و اقت
ذديل للواق  اب٤عيش. وم   فبَاضياواق  لصابّ لانهماكنا واستلبذنا  بٛثيل

بٲكننا أف نفرؽ ذبْ الواقعبْ، يتداخلبف ويدخل الإنتاف  الوقت، قد لا
صبح اللعب نوعًا من اب١د، ويصبح اب١د نفتو بُ تيو شعوري، حيث ي

ومن بٍ، ففي الوقت الذي تعمل لعبة كرة القدـ عل  توحد  لعبًا.
 الشعور الفردي. الشعور اب١معي، ى  تعمل عل  تفكيك

أبٮية خاصة بُ ثقافة المجتمعات اب٢ديثة،  -ىذا-ولتوحد الشعور 
واؿ الوقت، وىو  فهو مناط الانتماء الوطبِ الذي ب٫ملو عل  أكتافنا ط

كلمة التر اب١ديدة للهوية الثقافية، وبٯتد الشعور ذاب٤تئولية 
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اب١ماعية وما تتطلبو من ضريبة تدفعها الشعوب ػ راضية ػ من أرواحها 
وأمواب٥ا وراحتها، دفاعًا عن الوطن. فإذا ذالتناف  الرياضي يوفر 

ذاب٤تعة، أو الشعور ذالانتماء واب٤تئولية دوب٭ا بٜن ذاىظ، ذل ومصحوذاً 
الراحة التطهرية. فإذا فاز الفريق الذي ننتمي إليو سنتنف  الصعداء 

وإذا انهزـ  ذل ومصحوذا ذاب٤تعة. لأننا أدينا واجبنا الوطبِ ذدوف أبٓ،
سنشعر ذالأس ، ىذا الأس  يطهرنا من داخلنا بٛامًا كما تطهرنا 

ونتضامن مأساة البطل اب٤ترحي وفقًا لأرسطو، عندما تتوحد مشاعرنا 
م  البطل النبيل القصد. ىل يفرغنا التطهبّ من مشاعرنا الوطنية 
اب٢قيقية، ويتتبدب٥ا بٗشاعر افبَاضية، أكثر مرونة، وقاذلية للتغيبّ، 

 وأقل ب٘ذراً بُ نفوسنا؟.  
عندما ختر اب٤نتخب اب٤صري أماـ منتخب اب١زائر بُ تصفيات  

اة فحركت فيهم (. شعر اب٤صريوف ذعمق اب٤أس2009كأس العابٓ )
وىو نف  التعببّ  نوعًا من اب١يشاف وكأننا أماـ نكتة وطنية.

)انتكاسة تاربٱية( الذي استخدمتو الصحف البرازيلية عقب ىزبٲة 
اب٤نتخب البرازيلي من اب٤نتخب الأب٤اب٘ وعل  أرضو ذتبعة أىداؼ إبٔ 

 يكن ب٥ا أي تبعات عل  بٓ الانتكاساتلكن ىذه  ىدؼ وحيد.
الواق ، كانت ب٦رد حالة شعورية، تعبر عن واق  افبَاضي،  الأرض وبُ

ومن الطريف، وعل  طريقة: وداوب٘  إذ سرعاف ما ب٘اوزىا اب١مي .
ذالبٍ كانت ىي الداء. ب٪ح ذعض التقنيبْ اب٤هرة من تصميم مباراة 

بٙاكي مباراة اب٤نتخببْ اب٤صري واب١زائري، م  تغيبّ لكرة القدـ، 
اب٤نتخب اب٤صري، ذل وبٰرز كأس العابٓ. قد ذتيط. إذ ينتصر فيها 

يدخل ىذا بُ ذاب المحاكاة التاخرة البٍ تبعث فيها التكنولوجيا روحًا 
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أف الواق  الافبَاضي، بٲكن  -الوقت نفتوبُ -جديدة. ولكنو يعبِ 
أف يكوف ذديلًب للواق  اب٤عيش. فما لاتتتطي  أف بٙققو بُ الواق  

  الافبَاضي. إبٔ أي مدى، بٲكن أف اب٤عيش، بٲكن بٙقيقو بُ الواق
 يغيبّ ىذا بُ التلوؾ واب٤شاعر والطموحات الإنتانية؟  

إبٔ ىذا اب٢د بٲكن للعبة رياضية أف تكوف سردية كبرى تقوـ 
ذديلًب عن اب٢روب البٍ طاب٤ا أنتجت أساطبّىا وملببٞها. إف عصر 

بْ ورجاؿ الصورة يصن  أساطبّه اب١ديدة، من النجوـ الرياضيبْ واب٤طرذ
التياسة. اب٤ونديالات ليتت سوى ملبحم منظمة، تدور فيها معارؾ 

 وصراعات، تبرز أذطاب٥ا وضحاياىا ومآسيها وأفراحها.
الكثبّ من مشجعي كرة القدـ، يعتقدوف أف اب٤تعة البٍ بٰصلوف 
عليها من مشاىدة مباراة، بٛاثل، إف بٓ تكن أكثر من تلك البٍ 

يلم سينمائي أو عرض مترحي. ففي بٰصلوف عليها من مشاىدة ف
اب٢التبْ بٰتاج اب٤شاىد قدرًا من الانفعاؿ الشعوري والإثارة اب٢تية. 
فيما علماء النف  يعتبروف اللعب جزءًا من النتي  الفبِ مثلو مثل 
اب٢لم والأسطورة، فكل منهما نشاط بٲاثل الفن بُ ذنيتو دوف أف 

 يكوف ىو نفتو عملًب فنيًا.
 )سبنتر( للعب ذأنو طريقة للتخلص ب٩ا يزيد أو ب٥ذا فإف تفتبّ

يفيض من طاقة، ىو تفتبّ قاصر لأنو بٯعل اللعب مثلو مثل وظائف 
يفتر لنا اب٤تعة البٍ ب٪دىا بُ  الإخراج الفتيولوجية الأخرى، ولا

اللعب، ولا يشرح لنا الانفعالات واب٤عاب٘ اب٢تية أو اب١مالية أو اب٤عرفية 
 .البٍ ب٪دىا بُ اللعب
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وعمومًا فاللعب يأبٌ عل  ثلبثة متتويات: اللعب م  الذات، 
دوف مناف  كلعب الأطفاؿ الذي يتحقق عبر قدر من التخييل 
واب٢وار الداخلي عندما يبنوف ذيوتاً أو يصنعوف دم  ويديروف حوارًا 
معها أو م  شخصيات متخيلة، حوار لا يشبّ إبٔ وجودىم الراىن 

الوجود بُ عابٓ أكبر من ذواتهم وقدراتهم ذل بٰيل إبٔ وجود وبٮي ىو 
الصغبّة المحدودة. إنو اللعب التخييلي اب٤بدع اب٣لبؽ الذي ينمو من 

 ذواتنا ومعها وبٯتد طموحنا وأحلبمنا ومشاعرنا اب٣اصة.
واب٤تتوى الثاب٘: ىو اللعب م  مناف ، الذي بٰيل الصراع 

و الانتصار، الفعلي إبٔ صراع شكلي بٰفظ لنا إحتاسنا ذاب٥زبٲة أ
فننتقل ذو من متتوى الوجود الفردي إبٔ متتوى الاشتباؾ ذالآخر. 
وعن طريقو نبدأ التعرؼ عل  ذواتنا، ونغادر بٛحورنا حوب٥ا، ونفهمها 

 عل  ب٫و مغاير يكوف للآخر نصيب فيو.                                       
ر أو اب١ماعة أما اب٤تتوى الثالث: فهو يقوـ عل  مشاركة اب١مهو 

بٗشاىدة اللعب دوف أف يكوف شريكًا حقيقيًا فيو، وىنا يتحوؿ اللعب 
إبٔ عرض فبِ بٝابٕ يهدؼ إبٔ إمتاع اب١ماىبّ. فمشاىداتنا ب٤باريات  
 كرة القدـ، نوع من اللعب لو أثر انفعابٕ، ب٫ن بُ اب٢قيقة لا نلعب

نوع من ذأجتادنا، ذل بٗشاعرنا وانفعالاتنا. أي أنو  م  اللبعببْ
اللعب الافبَاضي، يشبو ألعاب )البلبي ستيشن( عندما يصبح ذرنام  
اللعبة، ىو خصمنا. ومعرفتنا ذكونو خصمًا افبَاضيًا، لابٲنعنا من 

 الرغبة بُ ىزبٲتو، والإحتاس ذالنشوة بُ حاؿ انتصارنا عليو. 
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وما حدث إثر ىزبٲة اب٤نتخب اب٤صري من اب٤نتخب اب١زائري، بٓ 
قيقية تدور عل  الأرض بُ الزماف واب٤كاف، ذل كانت يكن حرذاً ح

حرذاً افبَاضية تدور عل  صفحات اب١رائد وشاشات التلفاز وخيوط 
الشبكة العنكبوتية. وبٓ تكن تعبر عن اصطداـ اب٤صابّ اب٤رتبطة بٗفهوـ 

ىي تعبر عن حالة من  اب٥وية مثلًب، أو ذاب٢يازات اب٤كانية، ذقدر ما
نها تتتمد قيمتها وقوتها من الالتفاؼ ، لكالشعوريالتناف  

اب١ماىبّي حوب٥ا بُ كل مكاف ذالعابٓ، حبٌ لتصبح ب٘تيدًا لكوف 
يقلل من توحدنا معها، كونها شرفية ومؤقتة،  العابٓ قرية واحدة. ولا

بٙتم بُ ذض  ساعات، لتبدأ من جديد م  خصم آخر تتحوؿ إليو 
 اب٤شاعر ذنف  الانفعاؿ التنافتي.

انهماكات شعورية تبقينا بٙت سيطرة منظمي  -لواق بُ ا-إنها 
اللعبة العاب٤ية، وىذا ىو اب١انب الأخطر فيها. ىذه اب٤نظمة البٍ 
ب٘اوزت سلطتها سلطات الدوؿ، وتضخمت ذإمكاناتها اب١ماىبّية 
وقدرتها عل  التتويق وبٙريك رأس اب٤اؿ العاب٤ي، وتغيبّ الواق  

، تنجح منظومة اب٢روب الاقتصادي والتياسي للعابٓ. وىكذا
الافبَاضية لكرة القدـ، بُ عوب٤ة الكرة الأرضية، ذدوف استعمارات 

 وحروب عتكرية. 
إف توظيف الأداء اب٤هاري للجتد الإنتاب٘ بُ إدارة العابٓ 

 يعد يقل بُ قيمتو عن توظيف رأس الرجل، م  بٓوالتيطرة عليو، 
 الاعتذار لمحمد حافظ رجب.  
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لأوليمبية، حبٌ تلك البٍ لابٚلو من عنف وكثبّ من الألعاب ا
وقتوة، لابٚلو ػ أيضًا ػ من بٝاؿ. وجدير ذالذكر أف اب٤لبكم الأمريك  
الزب٪  )ب٧مد عل  كلبى( جعل من مبارياتو متعة فنية ذفضل مهاراتو 
اب٣اصة والأداء اب١تدي الرشيق الذي وصف ذأنو: "بٰوـ كالفراشة 

مد عل  كلبى، وأداءه اب٤ميز عل  ويلت  كالنحلة". غبّ أف مهارات ب٧
حلبة اب٤لبكمة، كانت أكثر من ب٦رد عرض رياضي. كاف معبُ ثقافيًا 
يشبّ إبٔ كتر أسطورة تفوؽ الرجل الأذيض. ففي معظم اب٤باريات البٍ 

إذ  " أنا علي، أنا الأسود اب١ميل " فاز فيها كلبي، كنا نشاىده يصرخ
فقط، ذقدر ما تعبر عن ىويتو   تعبر عن كونو ملبكمًا فاتو لااكانت ىت

كزب٪ي متلم. بٓ يتمكن التود من ىزبٲة البيض بُ حروب 
ينتصروف بُ حيازات  -الآف-ب٢يازات اب٤كانية، لكنهم الاستعمارات وا

ثقافية ورياضية. وبهذا اب٤عبُ، فإف مشهدًا جديدًا للعابٓ يتشكل الآف، 
ركزيات القدبٲة، تبَاج  فيو القوى التقليدية، وتنكشف فيو أقنعة اب٤

بٕيث بٲكن للمهمشبْ وصغار الشأف أف بٯدوا مكاناً بُ العابٓ ذقدر 
ما بٲلكوف من طاقة جتدية وأداء حيوي. ب٥ذا نظر البعض إبٔ أف 
اب٤عبُ الكامن وراء موندياؿ جنوب أفريقيا، لي  ب٦رد معبُ تنظيمي أو 

 معبُ ثقابُ وسياسي أيضًا، وكل ىذه معافٍ ما ىو  رياضي، ذقدر
 -ىنا- اللعب. ولاننت  أف الفن تضاؼ إبٔ معبُ الفن الكامن بُ

ب٦رد وسيلة. فأخبّاً، كشرت الفيفا عن أنيابها التياسية، وأجبرت رؤساء 
اب١مهوريات عل  الاعتذار للنظاـ العاب٤ي الذي يقف لاعب الكرة عل  
أف قمتو وتتانده اب١اىبّ الغفبّة. كما أجُبرت رئيتة الوزراء الأب٤انية، 

 بُ مدرجات كرة القدـ.     -لبعض الوقت-عن وقارىا التياسي تتخلي 
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-ي أوثق ب٩ا نظن، ويشكلبف أما العلبقة ذبْ اللعب والفن فه
كما   -بُ عصر الصورة-للعابٓ اب١ديد  أفق الثقافة اب١ديدة -معًا

ذعد اب٢داثة تؤكد عل  أف العمل  يتمناه الإنتاف. حبٌ أف اب٘اىات ما
 ىو نوع من اللعب أيضًا، وىذا التوصيف مؤس  بُ الفبِ والأدبي

ثقافة ما ذعد اب٢داثة، لأنو تعببّ عن اب٤كاشفة البٍ حققتها وسائط 
الاتصاؿ اب٢ديثة ذبْ اب٤بدع واب٤تلقي، ىذه اب٤كاشفة البٍ أماطت أقنعة 
الفن، وخرجت ذو من منطق التحر والكهنوت الغيبي، إبٔ طاقة مثبّة 

ن إخضاعو للدراسة العلمية، والتحليل النقدي من التكنيك الذي بٲك
 للوقوؼ عل  أسرار الصنعة، أو اللعبة. 

دث إف ملعب كرة القدـ بٗثاذة مترح مكشوؼ، يتشكل فيو اب٢
ويبدأ الصراع بُ صيغ فنية وبٝالية  -أيضًا-الدرامي عل  اب٤كشوؼ 

تكشفها مهارات وقدرات اب١تد الإنتاب٘ بُ ابٙاد وتوافق مذىل م  
ىن والوعي التكتيكي والاذتكار اللحظي الذي يشبو الارب٘اؿ بُ الذ

اب٤ترح. بٗا يعبِ، أف اللبعببْ الذين أعطاىم الكاتب رأسو، أصبحوا 
ينت  اب٤فارقات  -أيضًا-م وأجتادىم معًا. اللعب الآف يلعبوف ذرؤوسه

الدراماتيكية ذكل معانيها، من ترقب وإثارة، وشغف، وتتحقق فيو 
ندما بٱطيء البطل )اللبعب( دوف قصد، أو بٰدث البَاجيديا ع

الانقلبب الدرامي فيحيل ب٢ظات الفرح إبٔ حزف نتيجة لتدخلبت القدر 
 أو سوء اب٢ظ، فيحدث الأثر الدرامي )التطهبّ( بُ نفوس اب٤تفرجبْ.  

وبُ ثقافة العوب٤ة ورأس اب٤اؿ يصاب العابٓ ذنزعة ب٧مومة لإسقاط  
واستبداب٥ا ذنوع من اب٤واجهة والتحدي  كل أقنعة الإيهاـ القدبٲة،
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اب٤باشر للمشاعر والرغبات الإنتانية بُ التأمل والاستبطاف والتحليق 
الشعري بُ اب٣ياؿ والإبٲاف ذوجود مثاؿ أو مطلق بُ عابٓ ب٦اوز 
للواق ،  فكل أفلبـ التينما الآف، يعلن عنها ذبرام  خاصة تُصور من 

جوف واب٤مثلوف، مهاراتهم وحيلهم  ، ليتتعرض لك اب٤خر يلاوراء الكو 
الفنية وخدعهم البصرية وأدواتهم التكنولوجية اب٢ديثة البٍ استخدموىا 

 لصن  ىذا التماثل اب٤تقن.
ذاختصار، الفنانوف يكشفوف أوراقهم، يلعبوف عل  اب٤كشوؼ إذ 
التحدي الآف أصبح رىنًا ذاب٤هارة والعلم والتدريب والدراسة لا اب٤وىبة 

ـ، وكرة القدـ ىي النموذج الأكمل الذي بٯتد ىذه النزعة، ولا الإب٥ا
وبٗباركة ومراقبة اب١ماىبّ  ويؤكدىا، إذ تتم اللعبة كلها عل  اب٤كشوؼ،

وكأنها مقامرة كبرى يراىن فيها الإنتاف ذفلوسو ووقتو  الغفبّة،
وأعصاذو وىو مدرؾ بٛامًا أنها ب٦رد لعبة. لكن الأىم، أنها أعادت 

د الإنتاب٘ ػ ذوصفو قيمة بٝالية ػ بُ إنتاج متعًا ذىنية الاعتبار للجت
لإنتاب٘ دائمًا، ولكنها غبّ تلك اب٤تعة اب٢تية البٍ قدمها اب١تد ا

كتلعة، تعتمد قيمتها عل  العرض   -الوقت نفتوبُ -عاملتو 
والطلب. فعمقت إحتاس الإنتاف بٔتده، ووزعتو ذبْ شعورين 

و، وىو بٕد ذاتو كاؼ متضارذبْ، شعور ذأف جتده ملك خاص ل
، ذأنو ملك عاـ الوقت نفتوليحقق مكانة أعل  من رأس الرجل. وبُ 

 للجماىبّ واب٤درذبْ والتماسرة ورجاؿ الأعماؿ. 
الآف.. بٓ يعد رأس الرجل ػ وحده ػ لو ىذه اب٤كانة البٍ ب٘علو يتيو 
فخراً عل  اب١تد. ويتتطي  )الكاتب( أف يتبَد رأسو، لأف اللبعببْ 
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وا رؤوسًا خاصة لأقدامهم. ىذه اب٤مارسة قلبت اب٤شهد بٛامًا. امتلك
ب٧مد حافظ رجب أف يقولو الآف لو اسبَد  رجل فما الذي ذوس 

رأسو. ذعد كل ىذه اب٥زائم البٍ تلقاىا العقل النقدي بُ مواجهة واق  
لذي ا ذربٝابٌ متتعد للئطاحة ذكل الرؤوس بُ مقاذل رأس اب٤اؿ. ما

 من الشعور ذالإحباط والأس .يتتطيعو سوى مزيد 
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(6) 

 قدييال سحزطاه الإب

 (PlayStation)ًدعىها لىعُد لعبت  لريا)ما 
 عشساث أو مئاث االإساث؟(

طواؿ الوقت، يتع  الفن للبستقلبؿ ذذاتو، بٰاوؿ أف يؤكد ىويتو  
مثل: العلم والدين الكبرى  اب٤ؤستات الثقافيةكخلق متميز عن 

 والفلتفة.
الصناعة الصنعة.  عل عرذية كاف النقاد يفضلوف الطب  بُ الثقافة ال

والذىنية طاب٤ا كانا عدوين للفن اب١يد، لأف النقاد اعتادوا تنقية العمل 
ذل ، اا معيبً بُ الفن شيئً  احضورىا ، واعتبرو الذىنيةالفبِ من كل آثار 

 أنها عل  الاقتباس والتناصك ذعض العمليات التقنية البتيطة إبٔونظروا 
 ذذلكوىم  ذللورية خالصة، اأرادوا القصيدة روحً   .وتصن   ضعف

فالتصور القدبٙ عن الشعر، أنو إب٥اـ خالص  الدين،و  يرذطوف ذبْ الفن
. بٚتلط نتاف ذعينولإ -أو اب١ن كالأرواح-من قبل قوى غيبية وخاص، 

صورة الشاعر ذالنبي، وبٰظ  النص ذقدر من القداسة، ولعل ىذه فيو 
البٍ كانت  ىيارتباط الدين ذالفن بُ أزماف سحيقة، و  القداسة أثر من

، وما اوذيانً  ابٛنح الفناف القدبٙ مكانتو الاجتماعية، وبٛنح نصو سحرً 
دعم يلزوـ مايلزـ لنص بٰظ  ىو وصاحبو علوـ البلبغة القدبٲة سوى 
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 للبلبغة أذرز وأىم الفنوف بٛثيلًب  لكهاف منلقد كاف سج  ا التماء.
إذ كانت فنوف البلبغة وثيقة  .قبل الإسلبـ ارتباطاً ذالدين العرذية وأكثرىا

 الدينية نشأةالكما كانت   اا منها، بٛامً الصلة ذالطقوس الدينية وجزءً 
بُ ظل طقوس عبادة ديونتيوس، ذأداءاتها الصوتية لدراما الأغريقية ل

الرغم من جهود الفلبسفة من أمثاؿ أرسطو لتخليص  عل واب٢ركية. و 
إلا أنو ترؾ  ،أو القياس ذاب٤نطق اشروط اب٤يتافيزيقا ورذطه الدراما من

 متاحة للئدراؾ اب٢تي لكل فرد.
عن ب٧اولات استقطاب الفن لصاب٢و، وحبٌ بُ الدين بٓ يتخل 

كاف الرساموف واب٤وسيقيوف بٰظوف ذقدر  ذية،  و العصور الوسط  الأور 
عناية الإب٥ية فال .من الكرادلة ورجاؿ الكنيتة كببّ من التقدير والرعاية

إنها اب٤وىبة البٍ بٛيز  ب٣دمة الرب. اا ب٩يزً بٚتار شخصًا ذعينو لتهبو شيئً 
 .الفناف الفرد

ذنف  بٙظ  الفنوف اب١ماعية والأدائية  تكنبٓ  ،وحبٌ ىذا الوقت
القدر من التقدير والقداسة البٍ حظيت بها الفنوف الفردية، إذا 

وألعاب التبّؾ درذاً من اعتبرت فنوف اب٤عمار والتمثيل اب٤ترحي 
مفهوـ اب٢رفة أكثر من انتمائها للفن. وكاف  إبٔ  اب٤هارات البٍ تنتم

تراتبية بُ مفهومي الفن والثقافة، تفرؽ ذبْ فنوف  إبٔىذا يشبّ 
 ا للخاصة، وأخرى للعامة.يعلوثقافات 

ظن  فقد .أما بُ عصر اب٢داثة، وم  التبشبّ بٗوت )اب٤يتافيزيقا(
ىكذا  .م اب٢ق بُ مبّاث كل تركة )اب١بلبوي( ذعد موتوالعلماء أف ب٥
 مثل: عديدةا ذعلوـ دراستو مرتبطً و استقطاب الفن.  عل عمل العلم 
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اب١ماؿ، أو علم النف  أو الاجتماع .. إبْ. إف تراذط الفنوف  علم
تتحلق  لكي لعلوـ أخرى، فتح الباب ذه العلوـالإنتانية الفردية به

ومن رحم علم العصر اب٢ديث، ففي  .حوؿ منضدة تشريح الفن
ظهرت التينما ذوصفها فنًا جديدًا وساحراً، لتغبّ صورة الفيزياء، 

ما يشبو اب٢دس أو  عل الفناف من حالة التفرد الذي يقوـ عملو 
نوع من الأداء اب٤هاري والتقبِ، الذي قد يتطلب الدخوؿ  إبٔالإب٥اـ، 

 آخرين، فوراء اب٤مثل بُ سلتلة معقدة من الأداءات الأخرى لفنانبْ
اب٤خرج، اب٤صور، اب٤ونتبّ، اب٤اكيبّ، مصمم اب٤لبذ   :جيش من الفنانبْ

والديكور ومهندس الصوت والإضاءة، وصناع اب٢يل واب٣دع البصرية، 
 ومصممي ذرام  التحريك واب٤ؤثرات الصوتية والبصرية. كل ىؤلاء

مل فبِ واحد، بُ خدمة عيتخروف نزعتهم الاذتكارية  اب٤بدعبْ اب٤هرة
لأف  .النجم /ربٗا بٱتزب٥م اب١مهور ذبتاطة بُ صورة اب٤مثل/ الفناف

من الإذداع الفردي اب٤قبَف ذاب٤وىبة،  ااب١مهور مازاؿ يرى الفن نوعً 
  .واب٤مثل بٯتد ىذا النمط، مثلو مثل الفناف التشكيلي والشاعر
 ػ امعً  ػ بٍ جاءت التكنولوجيا، لتتتوعب الكثبّ من العلوـ والفنوف

كببّ،   يعلبٛزج ذينها فتدخل بُ نتق تفابُ فضائها الشاس ، 
فيو أنو يهمش  يضاعف طاقتها ويعدد إمكاناتها، لكن أخطر ما

إف التكنولوجيا بٙيك كل شيء وفق منظومات  .الإنتاف الفرد
ومصفوفات ذلب عواطف أو رغبات أو نزعات خاصة. ومن بٍ يبَاج  

وتفرده.  ه لتأكيد بٛيز الفنوف ب٦الًا دور الإنتاف الذي كاف بٯد بُ 
التكنولوجيا، تتعاط  م  الفنوف من منظور وظيفي وأدائي، يتحوؿ فيو 

 جزء من اب٤نظومة، ويتتبدؿ فيو الفناف ذالتقبِ.   إبٔالإنتاف 
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 التنوات الأخبّة، ذدأت مهرجانات التينما بٛنح اب١وائز بُ
التها الفنية، ولا بٗوضوع رسذ لاتهتم كثبّاًً ذشعرية الصورة و  لأفلبـ لا

فلبـ أذدت ذراعة تقنية لأبٛنحها  الفيلم ذاتو وقيمو اب٤ضمرة، ذقدر ما
بُ صناعة الفيلم، وأصبح التقنيوف يتقاب٠وف اب١وائز م  اب٤مثلبْ وكتاب 

دور التقبِ بُ صناعة ىذا ل توسي . إنو  التيناريو ومؤلفي اب٤وسيق
 الفن الذي يعبر عن روعتو ذالتكامل.

فنوف اب١ديدة، اب٤رتبطة ذالتكنولوجيا وثقافة الصورة تتكوف بُ ال
صياغة  -بُ اب٤تتقبل-نا يعل، وسوؼ تفرض اطبيعة ب٨تلفة بٛامً 

ها علم اب١ماؿ يعلمفاىيم جديدة للفن والفناف غبّ تلك البٍ عاش 
 عل من تعريفات أرسطو. ربٗا بٙتوى ىذه اب٤فاىيم اب١ديدة  اذدءً 

ذالتقنية والأداء اب٤هاري والتدريب العملي تعريفات للفن، ترتبط 
الاحبَابُ واب٣برة العملية واحبَاـ قيمة العمل اب١ماعي. تعريفات 

ات يلآجديدة للفن ذوصفو صناعة، ترتبط ذشروط الإنتاج والتوؽ و 
ذبْ فنوف ، لي  ، قد تنتهي ذتذويب اب٢دود الفاصلةالعرض والطلب

تلق  شعبية كببّة ذبْ البٍ  فحتب،تلك الصالونات وفنوف التوؽ
فن ما ىو  . ذل تصل إبٔ تذويب اب٢دود الفاصلة ذبْاب٤تتهلكبْ ب٥ا

  فنًا. -نفتها-بح الفن صناعة والصناعة بٕيث يص صناعة.ما ىو و 
من ىنا نتم  كثبّاً، عن الورش الفنية واب٤ترحية وورش الكتاذة. و 

 ةرفيّ اب٢ِ التداوؿ بُ المجالات ب٦رد ىكذا ينتقل مصطلح )الورشة( من 
رىينة اب٢   -دائمًا-، البٍ كانت بٔ المجالات الفنيةإ، والصناعية
  لإب٥اـ اب٣اص.االفردي و 
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وإذا كاف التطور التكنولوجي سوؼ يغبّ من مفهوـ الفن وطبيعتو 
فبالتأكيد سوؼ يغبّ من وظيفتو، واب٘اىاتو، فالفنوف اب١ديدة بٓ تعد 

مهل  عل الإنتاف  بهايتتحلة خالصة يلاب٦رد استجاذة ب٢اجات بٝ
ب٦رد وظيفة  ىيولا  كأب٭ا بٲارس عادتو الترية.  ليؤكد خصوصيتو وفرديتو

دور  عل ها نقاد الواقعية بُ تأكيدىم يعلأيديولوجية كتلك البٍ راىن 
اجتماعي وسياسي للفن. الفنوف اب١ديدة تنقل متتوى الوظيفة من 

الاستجاذة  إبٔوالمجرد الذي أدركتو فلتفة اب١ماؿ،  يالكل بُعاب٤
، كما تنقلو من متتوى التفرد للمجتم واب١زئية ومية يلاللحاجات 
ط التعدد نو يدخل بُ ب٭أ بُع، بٗالضخممفهوـ الإنتاج  إبٔوالندرة، 

. ة اب٤زاج العاـكبوالوفرة والانتشار ب٤واجهة الطلب وموا  والاستنتاخ
بحت ويظهر ىذا ذشكل أوضح بُ ب٦الات الفنوف التطبيقية البٍ أص

جانبًا واحدًا من  -مثلبً -ومي لأي منت . خذ يلاعماد الاقتصاد 
بُ عابٓ النتاء ومتتلزماتهن،  (اب٤وضة)ىوس  :وميةيلاجوانب اب٢ياة 

واب٤شغولات اب٤عدنية اب٤ختلفة،   التشكيلبت اب٤تعددة واب٤ذىلة للحل
تصميمات زجاجات العطور، تتربٰات الشعر، اب٤لبذ  ولوازمها 

التصميمات  لأحذية والنظارات. أنتجت التكنولوجيا ملبيبْكاب٢قائب وا
ومية، وطاذعها يلاذات الوظائف اب٢يوية تناسب اب٢اجات  ةاب١مالي

الاستهلبكي التري ، وتلبحق اب٤زاج الإنتاب٘ اب٤تعدد واب٤تقلب. وىذا 
 ة لايلالدى الإنتاف بُ متو  اب١مابٕأف التطور التقبِ وض  الطموح  يعبِ

ذإدخاب٥ا بُ سياؽ  ةاب١مالي تنميط الذائقة ذات الوقت،بُ و تنتهي، 
  بٙت متم  )اب٤وضة(. بٲكن التحكم فيو وتوجيهو يبٝع
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كانت  .أف أشبَى قميصًا اب١ائلبْ حد الباعةأ يي عل ذات مرة أبّّ 
ألواف القميص وتفصيلتو لطيفة وملفتة للبنتباه. وكاف بٜنو زىيدًا، ولا 

باع بُ المحلبت الكبرى ذضعف ىذا سيما أف البائ  أقتم بٕ أنو ي
الثمن. وذات متاء ارتديت القميص وركبت أحد الأتوذيتات العامة، 
وىناؾ، اكتشفت أف ستةً من الركاب، فضلًب عن التائق يرتدوف نف  

ستط  بٛييز أ ماذا لو أنبِ بٓ القميص. وبُ تلك اللحظة فكرت،
 لو من تيو. يا؟ ىؤلاء ذبْنفتي 

تنمط ذائقتنا وتفقدنا خصوصيتنا.  .ات ذناىذا ما تفعلو اب٤وض
 لكن الأخطر ىو ما اكتشفتو فيما ذعد. كاف نف  القميص يباع

دفعتو. كاف  إبٔ بٟتة أضعاؼ ما -بُ أحدىا-ذأسعار ب٨تلفة، تصل 
ىذا الأخبّ ىو اب٤اركة الأصلية العاب٤ية، ودوف ذلك، متتويات ب٨تلفة 

، أف عيبِ بٓ تكن قادرة عبَؼأ. غبّ أب٘ اركةمن نف  اب٤ومتتنتخة 
 فيالو من تيو آخر. .اب٤قلد، أيهما الأصل وأيهما عل  التمييز

عل   وقدرتنا ةاب١مالي ، نفقد خبرتنااب٤تتنتخة بُ عابٓ الصور
 -كل مرةبُ  -صيل وماىو مقلد، فيما نظل نلهث أما ىو  التمييز ذبْ

عتقد أئيًا، . الآف، وذوصفي كاتبًا روااب١مابٕوراء اب٤وضة لنشب  جوعنا 
ا وشهرة سريعة بُ فبَة ا واسعً البٍ بٙقق انتشارً  ا من الرواياتأف كثبًّ 

 ، أومن دور النشر اب٤نتجة سواء قميصيما، تلق  نف  معاملة 
، إذ أف اب٣برة اب١مابٕاب٤تتهلكبْ ب٥ا، ودوف إشباع حقيقي للجوع 

بٙولت  ونتيجة ب٥ذا أف تتكوف لدينا إلا عبر ىذا الإشباع. اب١مالية لا
. ووجد تويقيةقيمة العمل الأدبي من القيمة الفنية إبٔ القيمة الت
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ذآليات التوؽ، رىنًا  الكتاب نفتو مثلو مثل أي سلعة أخرى
. وذعد أف كاف الكتّاب يعتبروف أنفتهم قادة خاضعًا ب٤زاج اب٤تتهلكو 

اجتماعيبْ، أصبح عليهم أف يكونوا تاذعبْ لطلبات ب٦تم  
يضفي  بٙوؿ كببّ وخطبّ بُ وظيفة الأدب ودوره.اب٤تتهلكبْ، وىذا 

نوعًا من الإحباط والأس  عل  النقاد، الذين أصبح عليهم أف يقرأوا 
الكثبّ من كتب الأدب، ولا بٯدوف سوى القليل الذي يتتحق النقد. 

الذي خض  لو  الذائقة اب١معي نف  ب٭طيدخل بُ  الأدبإذ أف 
نتشر بُ فبَة وجيزة لتغرؽ ت الأعماؿ اب٤تشابهةعشرات من  .قميصي

 .للمزاج الشرائيالتوؽ استجاذة 
الرغم من أف )اب٤وضة( تراعي نازع  عل بٰدث ىذا التنميط 

يدخل بُ سياؽ بٝعي من جديد، بٕيث بٲكنك  فرد، إلا أنو تفردالت
أو سعر، لكنك  ماركةأو لوف أو  الاختيار ذبْ أكثر من تصميم

د نتخًا لآخرين ب٩ا ؼ ب٘وسو  .سوؼ تظل داخل اب٤وضة العاب٤ية
لكن تدف  دوف أف تدري لدعم العوب٤ة.  -عزيزي يا-اخبَت. أنت 

 ، أو من خلبؿمن خلبؿ الدعاية الإقناع عل الأخطر ىو القدرة 
وؾ واب٤يوؿ للشرائح المجتمعية البٍ بٚاطبها لالدراسات النفتية للت

ليتت  ويعبِ ىذا أف الفنوف البٍ تتتهدؼ أب٭اط الاستهلبؾ، .اب٤وضة
 ومن بٍ ا،ذات نوازع بٝعية بُ إنتاجها فحتب، ذل بُ توزيعها أيضً 

 .متاحات جغرافية عاذرة للحدود والقارات إبٔقوة الانتشار  تضمن
اب٣صوصيات  لا تهدد اب٣صوصية الفردية فحتب، ذل تهدد هيوىكذا ف

ض  تومن بٍ  يما ذينها.فوتذيب التمايزات الثقافية للمجتمعات. 
. ذالتأكيد سيتت  ىذا الأفق شاس  وب٨يفبُ أفق  رديالفالإذداع 
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-لكن الإشباع  حاجتنا إبٔ الإشباع اب١مابٕ، ذازديادأكثر وأكثر، 
ب٢اجتنا إبٔ اب١ماؿ،  ب١وعنا، الاذتزازنوع من فقط  لن يتحقق. -أذدًا

 وبٙويل حاجتنا إبٔ منظومة ب٤راكمة رأس اب٤اؿ.
شديدًا ذتكنولوجيا  اتباطً ذا كانت طبيعة الفنوف اب١ديدة ترتبط ار إ

سوؼ بٚض  لشروط  -ذالتأكيد-وجو التحديد، فإنها  عل الصورة 
التقنية، فلي  فقط الأداء اب٤هاري والتعدد والانتشار الواس  وتضاؤؿ 

النمط الاستهلبكي والانتقاؿ من  ىيمنةدور الفرد واىتزاز قيمة التفرد و 
تلبية ب٢اجات يومية، فقد يصبح الفن  .منطق العادي إبٔمنطق اب٤قدس 

  ا ب٥ا سحرىا اب٣اص.يعلب٦رد منت  اقتصادي كغبّه، ولي  قيمة 
لواق . ىل بٲثل ىذا طعنة يفقد الفن دوره التاربٱ  بُ تغيبّ ا ىكذا

 قاتلة للواقعية؟
رسالة عظم  ذات قيمة  الفن ذكوف امرتبطً  كاف  ىذا الدور

وبُ  الطلب.بٱض  لشروط العرض و  يإنتانية، ولي  ب٦رد منت  سلع
ىذا الصدد، فم  ذداية الألفية اب١ديدة، طالعتنا دار النشر الأكبر 

، ذل بٗصر )الشروؽ( بٕزمة من الإجراءات البٍ رذطت الإذداع الأدبي
وأب٭اط الإنتاج اب٤ختلفة، كارتباطو بٕركة ذآليات التوؽ فتو واب٤بدع ن
، لاعلبفب الدعاية وايلاواقتصاديات التوؽ واحتياجو لأس رأس اب٤اؿ

وأمكنها احتكار كتّاب كبار من الأجياؿ  .كانية قبولو للبحتكارإمو 
التاذقة، البٍ أفنت عمرىا كلو بُ النضاؿ الاشبَاكي، ومناىضة 
أساليب الاحتكار، ومقاومة سلطة رأس اب٤اؿ. وظبِ أف ىذا 

بُ غياىب النتياف، لي  ػ فقط ػ ذتبب  سوؼ يدخلهمالاحتكار 



~ 78 ~ 
 

 هالنتبة لقرائهم التقليديبْ، ذل لعدـ قدرة ىذارتفاع أسعار كتبهم ذ
اب١ديدة البٍ استوعبت لؤعماؿ لالكتب عل  منافتة اب٤زاج الشرائي 

للتخلص  -فقط-و أف احتكار القدبٙ  يهدؼ شروط التتويق، ليبد
      منو، لإفتاح المجاؿ للجديد ذشروطو التتويقية.  

أو تضمن  ،لزمنا بُنفتها  تتثبّ الفنوف اب٢ديثة لا بٲكنها أف 
كانت الفنوف   .الذي عرفتو الفنوف التقليدية التاربٱيلنفتها القبوؿ 

التقليدية تتأكد قيمتها عبر الزمن، أما الفنوف اب١ديدة اب٤رتبطة 
آلة دعائية جبارة تصاحبها وتضمن ب٥ا أكبر  إبٔذالتكنولوجيا، فتحتاج 

ي ، شأنها التر  يتوزي  ب٩كن بُ أقل وقت ب٩كن لضماف العائد اب٤اد
ب٥ذا  وشروط العرض والطلب. ، بٚض  للموضة،شأف أي سلعة أخرى

 تعيش بُ الزمن ذل تتتهلك فيو. لا هيف
وىكذا فالفنوف اب١ديدة تأبٌ ذكمية من الأداءات والوظائف 
والطبائ  بٚتلف كثبّاً عن ما عرفناه عن الفنوف القدبٲة، ولكن ىذا 

، كما بٛامًاجها من دائرة الفن الاختلبؼ لي  جذرياً حبٌ الآف، ولا بٱر 
إنها حالة ذينية ب٫و خالص،  عل أنو لا يدخلها بُ دائرة الصناعة 

التينما كصناعة  إبٔفلب بٲكن النظر  ،تلك البٍ نعيشها الآف ورجراجة
 .فنٌ  -ما ذدرجة-، إنها خالصة شأنها شأف صناعة القطارات مثلًب 

. ولا ، انفعاؿ غريزينيةا من الطبيعة الإنتافالفن، كاف ومايزاؿ جزءً 
كن ب٘اىل الفنوف، بٛامًا كما لا بٲ إبٔبٲكن ب٘اىل احتياج الإنتاف 

اتو، فلتنا نزعم أف يلام  الفن وبٝ -أي صناعة-اشتباؾ الصناعة الآف 
ىذه التحولات تهدد الفن ذالفناء، ولكنها تغبّ من طبيعتو ومن مفهومنا 
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، عل  الفنوف اب١ديدة تهلبؾب٭ط الاسلتيطرة فبالنتبة  عنو ونظرتنا لو.
يعك  غزارة  -بُ حد ذاتو-ف الاستهلبؾ أ ترىىناؾ نزعة تفاؤلية، 

لن بٲوت،  -إذف-الفن  وبهذا اب٤عبُ، أو ىو الوجو الثاب٘ لو. الإنتاج.
قبل عل  ، إف الإنتاف اب٤عاصر سوؼ يُ ولكنو يغبّ من طبيعتو وأىدافو

 يزيد من فاعلية إنتاجها. الفنوف اب١ديدة عل  ب٫و نهم، وىذا الإقباؿ 
ا الواق  أف الفن قدبٙ قدـ الإنتاف ذاتو، والصناعة كانت دائمً 

ب٫و ما جتدىا  عل درب ب٨تلف من الفن،  ىيتتتفيد من الفن، أو 
ف التكنولوجيا إدافنشي بُ تصميماتو اب٥ندسية. والأوق  ىو القوؿ 

م  ذالفنوف أتاحت فرصًا ىائلة ليتتفيد اب٤هندس من الفناف عبر ما يت
التطبيقية. فالطائرات بٓ تعد ب٦رد وسيلة نقل، ذل ب٥ا وظائف ترفيهية 
وثقافية ومهنية وعلمية. والصناعات الثقيلة مثل صناعة التيارات، لا 
تتوقف عن التناف  بُ تقدبٙ أحدث اب٤وديلبت عبر فنوف التصميم 

، غبّ أف ىذه التصميمات لا بٚلو من وظيفة عملية، كما اب١مابٕ
-لفنوف الإعلبف والدعاية. ىناؾ  أصبحت تعبر عن حاجتها اب٤لحة

حالة من البَكيب والاشتباؾ اب٤عقد ذبْ ما ىو فن وما ىو  -ذفإ
صناعة، والفصل ذينهما ب٨اطرة غبّ مضمونة، ومن بٍ فمعاب٘ من قبيل: 

ب٥اـ والإذداع تصبح غبّ دقيقة بٛامًا بُ تعاملنا النقدي م  لإالتلقائية وا
الفنوف  ب٫و ما كنا نفرط بُ استخدامها م  عل اب٢ديثة  الفنوف

، معاب٘ ترتبط ذالأدائية واب٢رفية والعلمية -الآف-التقليدية. إذ تتقاب٠ها 
ها صفات يعلوىذا الارتباط لي  ب٦رد إجراء وصفي، إذ يضفي 

الفنوف القدبٲة.  لبعضذطبيعتها قد تكوف مدمرة  ىيوخواصًا جديدة، و 
و ذوصفو حالة متفردة، عبقرية جادت يإلد دافنشي ينظر فإذا كاف ليورنار 
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حالة فردية وب٩يزة، إذ  -أيضًا-زا( ىي يلابها التماء، فإف لوحتو )اب٤ون
تتتمد قيمتها من قيمة صاحبها. فمهما كانت ب٧اولات تقليدىا من 

درجة من البراعة، تظل اللوحة الأصل حاملة  عل قبل فنانبْ آخرين 
ا جاءت عل  غبّ مثاؿ منذ نشأتها. وكل ما عدا ذلك لأنه ايعلالقيمة ال

 فمن وجهة نظر اب٤تشائمبْ بٗتتقبل الفنوف: م  ب٥ذاىو تقليد ب٥ا. 
. منذ البداية أصل ىناؾشروط الإنتاج الضخم للفنوف التكنولوجية لي  

نوعًا من التحر  تقبِ للفنوف اب٢ديثة، ليتتأدوات وذرام  الإنتاج الف
إذا   ولكن.. إنها متاحة وب٩كنة للملبيبْ. .لفرد ما ب٥يةالنادر أو اب٥بة الإ

 لبستنتاخل توقاذلي منذ البداية عل  امصممً  -اتقنيً -اب٤نت  الفبِ  كاف
صل من وجهة أبٝي  النتخ ىي أف  فمعبُ ىذا .ب٤وائمة الإنتاج الضخم

   بٗتتقبل الفنوف.النظر اب٤تفائلة 
وذراب٦ها، يدرؾ منذ  فناف اب٤تتقبل الذي يتتفيد من الكنولوجيا

البداية أف سلعتو قاذلة للبستنتاخ والانتشار الواس  والاستهلبؾ 
وبُ عابٓ التوؽ الكببّ، تتتبدؿ الأصالة ذاب٤وضة، ويتتبدؿ  .التري 
ة جزءًا من القيمة اب١مالينتاج الضخم، كما تصبح القيمة لإالتفرد ذا

صحيح، ىناؾ التتويقية، ويصبح معيار النجاح ىو الأكثر مبيعًا. 
حبٌ -، غبّ أف ىذه القيود جهود دولية قانونية ب٢ماية اب٤لكية الفنية

عاجزة عن ردع عمليات التطو والاستنتاخ اب٥ائل، بٗا بٯعل  -الآف
الكثبّ من الصناعات الفنية مهددة ذالتوقف. لقد أصبح استنتاخ 

مدى واس ، وبُ نف  وقت عرضها  عل ونشر الأفلبـ التينمائية 
 شبحًا يهدد صناعة التينما ذالانهيار. الأوؿ،



~ 81 ~ 
 

متتوى ـ وصل عدد الإنتاج لأفلبـ التينما إبٔ 2015بُ عاـ 
متوسط عدد التتينيات  بُذعدما كاف  ،متبوؽغبّ  من الاب٬فاض

ذاب٤قارنة وىذا اب٤عدؿ منخفض فيلمًا،  60 ػػ 40الأفلبـ بُ التنة ذبْ
نما تبَاج . وبُ يعبِ ىذا أف صناعة التي .اب٣متينيات إبٔ إنتاج

 84لاتتجاوز ) 2015بُ عاـ كانت تكلفة الأفلبـ   مقارنة أخرى،
حجم تكلفة الإعلبنات التفلزيونية، من  فيما كاف .(جنيهًا يوفمل

 خلبؿ شهر رمضاف جنيهًامليوف  500، وصلت إبٔ العاـنف  
نا يعل فقط،  وأخرى تتقدـ.تبَاج  فعلًب  ا. بٗا يعبِ أف بٜة فنونً وحده
، التتويقية ف استنتاخ الإعلبنات يفعّل وظيفتها وأىدافهاإذكر: تنأف 

وإذا كانت صناعة  فيما استنتاخ أفلبـ التينما يهددىا ذالتوقف.
 تتخل عن كونها فنًا، فإف صناعة الإعلبنات بٓ بٓالتينما ػ حبٌ الآف ػ 

تقدـ نفتها كذلك، وبٓ تؤكد منذ البداية عل  الأذعاد الفنية فيها 
كأداة بُ خدمة التل    -عل  ب٫و مباشر-تقدـ نفتها  ما ذقدر

ومنشطة لشهية اب٤تتهلكبْ. لكن ما يلفت الانتباه، أف حجم 
وحقق  ،االاستفادة من التكنوب١يا بُ صناعة الإعلبنات كببّ جدً 

متتويات بٝالية عالية، لدرجة أف اب١رائد وصفحات التواصل عل  
 ما بٰدث م  أفلبـا كبٛامً  ا،فنيً  الإنبَنت، تهتم بٗتاذعتها وتقييمها

ت الإشارة إبٔ الإعلبف ذوصفو فنًا، أمرًا وم  الوقت أصبح التينما.
        طبيعيًا يلق  القبوؿ والاىتماـ العاـ. 

صناعة  عل  -اأيضً -ينتحب  اىتزاز صناعة التينماأثر و 
 عل الكتب  استنتاخ تعملياالكتاب، فشكاوى الناشرين من 

سعار زىيدة، ب٘عل أبُ مطبوعات شعبية تباع ذبَنت أو نشبكات الإ
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كبَوب٘  يلالتوس  بُ النشر الإ إبٔصناعة الكتاب الورقي مهددة، وتدف  
كبديل للنشر الورقي، كما ب٘عل من سياسات دور النشر بُ احتكار 
الكتاّب ب٦رد نكتة سخيفة. وبُ ىذا التياؽ بٲكن ملبحظة التوس  بُ 

الصحافة الورقية. وأماـ ىذا  حتاب عل كبَونية يلالصحافة الإ
الانفتاح اب٥ائل والتداوؿ الواس  للمنت  الثقابُ، بٚتفي قيم، وتظهر قيم 

مراجعة  إبٔحذر، بٗا يدعونا  عل جديدة، وتشي  ظواىر كانت بٛارس 
 ذعض اب٤فاىيم، مثل: الترقات الأدذية والاقتباس. 

ل أدبي ىذا النحو، بٓ يعد تشاذو عم عل  يعلففي غمار واق  تفا
ىو  وىا .جديد ذآخر قدبٙ يلفت انتباه الكثبّين أو يثبّ امتعاض أحدًا

غرار )اب١ميلبت  عل بٱفي رغبتو بُ كتاذة رواية  جارسيا ماركيز لا
ىو يفعلها بُ رواية )ذكرى غانيابٌ  النائمات( لكاوذاتا، وىا

 .اب٤عارضة والتناص :مثل قدبٲة اب٢زينات(. إنو استخداـ واس  ب٤عابٗ
متتوى إعادة الإنتاج أو التدوير، وىو مصطلح أصبح  إبٔصل ت

شائعًا بُ ب٦اؿ الاقتصاد الصناعي. صحيح أف القراء انهمكوا بُ 
اب٤فاضلة ذبْ العملبْ، لكن أحدًا منهم بٓ يعتبر أف قراءتو ب١ميلبت  
كاوذاتا، تغنيو عن قرائتو لغانيات ماركيز. يعك  ىذا الطبيعة التشعبية 

. العنكبوتيةشبكة الطبيعة متتفادة من فضاء  ىيبي، و للئنتاج الأد
ىذا النحو التشعبي واب٤تداخل، تدخل الثقافة ضمن  عل وم  طبيعة 

ات سوؽ نهم واس  ومتتامح بُ شروط إنتاجو. وىذا التتامح يلآ
، وبُ مقاذل ذلك تبَاج  قيم  فنية  عاشت تتت  دائرتو بُ كل يوـ

ىو  -ذوصفة أداة تقييم-بح النقد ويصمثل: الأصالة والتفرد.  طويلًب 
 .  لزوـ ما لايلزـ
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 (7) 

 التقنية ون الفن إلى

ة إذداعية واشتغالًا فنيًا، ليتجاوز يعلجاء مفهوـ التناص ذوصفو فا
 إبٔمفاىيم قدبٲة كالاقتباس والتضمبْ، وينقلها من حقوؿ البلبغية 
لتفاعل الأدائية التقنية. لكن ما ب٫اوؿ الإمتاؾ ذو ىنا، ىو نوع من ا

ذبْ النصوص اب٤ختلفة، بٱتلف عن الطاذ  اب٢واري للتناص، إذ  اب١مابٕ
ب٥ا، ومن بٍ  تقنيًاالاستعارة، لكنو يبدو توسيعًا  بُمع عل يظل بٰافظ 

ة يعلصيغة تفا إبٔفهو ينقل الاستعارة من مفهومها الأسلوبي البلبغي، 
ليتت  . فالاستعارة البٍ نقصدىا ىنابٕانشطة ذات طاذ  تقبِ وبٝ

 إبٔإذ لا تشبّ  ميتة،استعارة ذذلك ليتت  ىيو  أسلوذية ولكنها تقنية.
ب٦موعة الأب٭اط اللغوية اب٤تداولة عبر اب٣طاب البلبغي. أما ما نعنيو 

نشطة بُ العمل الأدبي،  لعناصرذالاستعارة التقنية، فهي عملية اقتباس 
الطاذ   وىذابٕيث بٲكن تفعيلها بُ وسيط افبَاضي مشاذو لوسيطها. 

حيث بٲكن استعارة  .اب٥ندسة الوراثية إبٔبٯعلها أقرب للبستعارة  التقبِ
 إبٔخلية حية أو أكثر، أو التوليف ذبْ عدد من اب٣لبيا، ذغرض الوصوؿ 

يشابهو أو يطاذقة.   اب٤نت  الأصلي ولا إبٔ، يلمح كياف جديد ومتتقل
ر منو. غبّ أنو يقط  الصلة ذالأصل اب٤تتعا الطاذ  الافبَاضي لا كما أف

 إبٔيتعي  يتماىي فيو، ذقدر ما بٰاكيو كمثاؿ ميتافيزيقي، ولا لا
 الاستقلبؿ عنو، ومفارقتو ذاب٫رافات تقنية واضحة تلبي حاجات جديدة. 
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إف الاشتغاؿ التقبِ ىو الضماف الوحيد لتكوف الاستعارة نوعًا من 
بُ ذاب التفاعل اب٤وجو، وىذا احبَاز ضرورى لأف مانعنيو، لايدخل 

التأثر التلقائي غبّ المحتوب، ولا بُ ذاب الترقات الأدذية، ذقدر ما 
ر، ويتشاذو بُ ذلك م  التناص أو ىو إجراء فبِ )تقبِ( مقصود ومقدّ 

ات التطور يعلغبّ أنو يعك  إمكانية فنية جديدة، وفرتها فا .اب٤عارضة
فنوف االتكنولوجي، البٍ غذت نزوعات الاستهلبؾ والتداوؿ الواس  لل

والآداب واب٤عارؼ الثقافية اب٤ختلفة. فإذا كاف التناص مصطلح نقدي 
 ب٫و خاص، فإف ما نعنيو ذالاستعاره  عل بٱص النص الأدبي والتردي 

 تلفة.خا ذبْ الفنوف اب٤يتحرؾ بُ فضاء أوس  كثبًّ التقنية، 
 عل عمليات التدوير، أو إعادة الإنتاج،  إبٔقد يبدو الأمر أقرب 

. حيث فيلاات منحفضة التكي ب٪ده بُ ب٦الات الصناعالنحو الذ
ب٫تاج سوي معاب١ات تقنية ذتيطة لإعادة إنتاج منت  ساذق.  لا

ليظهر بُ الأسواؽ ذصورة ب٨تلفة، إنو بٰتفظ بٗادتو اب٣اـ، وذنيتو 
غرار ما  عل تلبية احتياجات جديدة،  عل التحتية، غبّ أنو قادر 

أو الزجاج. سيتتقبلو اب٤تلقي بٰدث بُ إعادة تصني  البلبستيك 
اب٤تتهلك ػ كثبّاً ػ  بٕاذوصفو سلعة جديدة تلبي احتياجًا آنيًا، ولن يب

ة البٍ طاب٤ا اب١ماليذأصولو الفنية أو تفرده، أو غبّ ذلك من القيم 
وضعها النقد بُ الاعتبار. ففي غمار ىذا الدفق الإنتاجي اب٤ذىل 

ف والآداب، يفقد النقد الفبِ الذي حققتو تكنولوجيا الصورة بُ الفنو 
ذاكرتو. كما تتغبّ ذائقة اب٤تلقي، ويتنازؿ عن شروطو القدبٲة. وعبر 

 ، سيغضالدفق، وتتت  لكل ىذا اشيءذائقة شرىة، بٛرر كل 
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الطرؼ عن كثبّ من اب٤تشابهات ذبْ الأعماؿ الفنية، ذدوف  اب٤تتهلك
 أسئلة ب٧رجة عن مقدار الأصالة وقيمة التفرد. 

، بُ عدد كببّ التقبِ لبحظو شيوع ىذا النزوع الاستعاريبٲكن م
من وجهة النظر -ة يعقوذياف من الروايات اب١ديدة. ونعتبر رواية عمار 

مار ب٪يب ب٧فوظ، حيث بٲكن استعارة البنية انتاج ب٤بّ إإعادة  -ىذه
 اشروطً  بيبٙتاج سوى معاب١ات تل ولا .التحتية للؤصل )مبّامار(

حيث  ا استعارة لتقنية ما يعرؼ ذرواية اب٤وق .إنه واحتياجات جديدة.
بُ  ىيصر، ب٘م  شخصيات، رمزاً ب٤بٜة ذناية عريقة بٲكن أف تكوف 
قطاع من سكاف مصر( لكنها،  إبٔصميمها ب٭اذج اجتماعية )تشبّ 

ب٨تلفة، ذات رغبات ومصابّ متضارذة. وىذا التضارب ىو ما ينت  
مبّامار ) نية التحتية ذبْ العملبْاب٢كاية كلها. وىذا التشاذو القوي للب

بُ عمارة  اب١مابٕينفي طبيعة الاشتغاؿ الفبِ و  لا وعمارة يعقوذياف(
 إبٔيرق  بها  يعقوذياف، واختلبفها الواضح عن مبّامار. لكنو لا

متتوى اب٣لق الفبِ الأصيل. واب٤تتهلك/ القاريء، قد يدرؾ ذلك، 
لبي احتياجًا ي نت  اب١ديدطاب٤ا اب٤، ضرورات التقنيةعن  ولكنو يتغاض 

تتتطي  مبّامار ذنماذجها الإنتانية القدبٲة  ، ومتغبّاً لاوجديدًا نيًاآ
الواق   عل ت أأف تعبر عنو، إنو تتامح مرتهن ذطبيعة اب٤تغبّات البٍ طر 

 ولغتو، وشروطو اب١ديدة بُ التلقي.  اب٤عيش،
ائية بُ غبّ أف عمارة يعقوذياف، بٛثل النموذج الأكثر ذتاطة وذد

شأف اب٥ندسة الاستعارية، وىو إعادة الإنتاج، نظراً لتوافق الوظيفة، 
ت والاب٘اه الفبِ م  الأصل المحفوظي، حيث بٲكن اعتباره مثالًا يثبّ 
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النازع اب٤يتافيزيقي للفتلفة، وحيث مفهوـ الترد لكل منهما يعبِ 
لواقعية الواق  اب٤عيش وب٧اكاتو، ومن ناحية أخري، ىيمنة ا عل القياس 
 نزوعهما التأملي والتحليلي. إبٔكل من العملبْ. بٗا يشبّ   عل النقدية 

ب٫و  عل تقنية المارستها الاستعارة  البٍلدينا الكثبّ من النماذج 
لاب٧اكاتو،  الأصلاللعب م   إبٔب٨تلف وأكثر مهارة، جعلتو أقرب 

ب٪د بُ  ب٫و ما عل و، يعلومفارقاً للواق  اب٤عيش، غبّ منشغل ذالقياس 
رواية )أف تكوف عباس العبد( للروائي أبٞد العايدي، الذي التقط 

لػ )تشاؾ ذولانيك( وىي ثيمة ( Fight Club)اب٣لية النشطة لرواية 
الذابٌ اب٤تضاد، إنو انشطار مدمر للذات نفتها، أشبو  لانقتاـا

ذالانشطار النووي، يعبِ أف الذات الإنتانية، بٓ تعد شيئًا صلبًا 
فيو، وب٥ا قاذلية التفكك  ىيكمركز للعابٓ، ذقدر ماىي تتما لًب ومتكام

 والتداعي معو.  
يتوقف عند  ، لاالتقنية لكن ىذا الاشتغاؿ الواس  للبستعارة

استنتاخ نص جديد، من خلبيا حية لنص أدبي آخر، فيمكننا 
اشتغاؿ متفاوت  عل ملبحظة، أف عددًا من الروايات اب١ديدة، تعمل 

تعلن عن نفتها رواية  ب٫و ما عل صورة الفيليمة، الدرجة م  ال
( وفق the Wall) )روجرز( لأبٞد ناج  البٍ تعيد إنتاج الفيلم الشهبّ

ا من آخرين فعلو -ب٨تلفة. وكاف ناج  أكثر شجاعة  شروط أدذية وذاتية
-اللعبة. حبٌ أنو كتب  ء ذكل مهاراتيعندما كاشف القار  -مثلو

سرقات من آخرين. وىو  عل أنها بٙتوى غلبؼ روايتة،  عل  -متحدياً
ولذلك ىو  .يعي أف مفهوـ الترقة الأدذية أصبح ذائتًا يثبّ الرثاء
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ء يإيهاـ القار  إبٔ يت  بٓوبٙتبًا لفضوؿ النقاد.   -ذداية-يتخر منو 
أو تضليلو، وبٓ يقل إنو جاء بٗا بٓ يأت ذو أحد من قبل، وم  ذلك 

الأداء اب٤هاري التقبِ، بٗا يعبِ من  اليةكشف عن متتويات عتفروايتو 
أف اب١ديد الذي تقدمو الرواية، وتتحدي ذو الواق  الأدبي حوب٥ا لي  

درجات من التميز بُ ما ىو  لة وتفرد، ذقدراذالضرورة يعبر عن أص
الأداء التقبِ. فالأفكار مطروقة ومطروحة، ولكن من يعيد ذعثها 

دير ذالذكر، أف ىذه الرواية، وإنتاجها لتصبح شيئًا جديدًا وب٨تلفًا؟ واب١
استعارة وحيدة اب٣لية كما فعلت أف تكوف عباس العبد، ذل  عل بٓ تقم 

وسعت من نشاطها الاستعاري وعددت روافده، ذبْ اب٤ادة البصرية 
مقاط   ب٫و ما تزخر ذو الرواية من مشاىد سينمائية شهبّة، و عل 

-ومقاط  مكتوذة ( ذل pink floydاستعاراتو لأغاب٘ ) بٛثلتصوتية 
بُ استعاراتو ب٢كايات من ألف ليلة أو من روايات الأصدقاء  -اأيضً 
إنو نوع من اب٥ندسة الاستعارية  ب٫و ما يقوؿ بُ إشارتو التاخرة. عل 

 اب٤عقدة والواسعة.
بٲن   لا (لكن ىذا الأداء التقبِ اب٤هاري الذي وجدناه بُ )روجز

مغرقة بُ ية أقل مهارة و من وجود صور أخرى من اب٥ندسة الاستعار 
سبيل  عل عمليات قلب اب١وارب. ف إبٔتطحية، لتبدو أقرب ال

اب٤ثاؿ: شهدت التنوات الأخبّة مقرؤية واسعة لعدد من الروايات البٍ 
إثارة خياؿ القاريء، من خلبؿ  عل عرفت ذروايات الرعب، تراىن 

ثيمات وشخصيات ساذقة التجهيز انتجتها التينما الأمريكية، 
غلبهم من أوقتها ذانتشار واس  ذبْ شربٰة من اب٤تتهلكبْ وس

 (الزومبي)و مصاصي الدماء أو ) الفمباير( اب٤راىقبْ، فشخصيات مثل
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آكلي ب٢وـ البشر، واب٤تحولبْ والكائنات الفضائية، ىي من  اب٤وت 
ات يلامبتكرات اب٣ياؿ التينمائي، بٙمل بُ تشكيلها وب٩ارساتها بٝ

تتتعبّىا تقنياتها البٍ استفادت من التكنولوجيا، الصورة التينمائية و 
إف الاستعارة ىنا الرواية وتعيد إنتاجها وفق شروط كتاذية وأسلوذية. 

حقل آخر  إبٔنوعية وواسعة من حقل تقبِ ذطبيعتو )صناعة التينما( 
القاريء ب٥ذا النوع من الروايات، و ذطبيعتو )الإذداع الأدبي(.  لغوي

ا عبر البٍ  يعرفها جيدً تدعاء الصورة التينمائية لابٰتاج لأكثر من اس
ػ ومعبُ ذلك أف القاريء  .مشاىدات عديدة ومتاحة ب٥ذه الأفلبـ

وكأف فعل ري، وّ متخيل ص إبٔيقوـ ذتحويل اب٤تخيل اللغوي  ػ نفتو
شروط التلقي والتخييل للذائقة الفردية  يتغاضي عن -نفتو-القراءة 

يفتر  وىذا لأي شخصب٩كنة و  طةذتي تقنية  -بُ حد ذاتو- صبحلي
احتشاد خاص  إبٔوبهذا بٓ تعد القراءة فعلًب بٰتاج  ،مقرؤيتها الواسعة

، وىذا يفتر اتتاع دوائر القراء بُ ىذا درجات متميزة من الوعي وأ
النوع من الأدب، الذي يتصدر قوائم الأكثر مبيعًا بُ سوؽ الكتاب 

الأصالة بُ الفن اب٣اض  اضمحلبؿ التميز والتفرد و  اب٤صري. غبّ أف
بُ -تتدعي يلنمط الاستهلبؾ وشروط الإنتاج الضخم، سوؼ 

موحدًا  اوبٱلق ب٭طً  بُ التلقي، الفردية اب٤تميزة غياب الذائقة -اب٤قاذل
للتل  الفنية. إف العوب٤ة  لاستهلبؾ الإنتاج الضخم بْؤىلاب٤من القراء 
                                       متتهلكيو.  إبٔتأثبّاتها بُ إنتاج الفن  تتجاوز
الرغم من شيوع ىذا الاشتغاؿ الاستعاري ذبْ الأعماؿ  عل 

استعداد أف يغفره حبٌ  عل الأدذية بُ الأونة الأخبّة، فإف القاريء 
و متخليًا عن القلق القدبٙ للباحثبْ عن  يعلوإف لاحظو، ذل يقبل 
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ىذا اب٤نت  قادر ع  تلبية  كلمات مثل: التفرد والأصالة والتميز. طاب٤ا
حاجة اب٤تتهلك الآنية. وطاب٤ا أف اب٤تتهلك متتمت  بٕدود 

عن فكرة  ليف يتخأالاب٫رافات الأدائية للمنت  اب١ديد، فلن يضبّه 
ذنمط الاستهلبؾ، الذي أصبح ػ  -ذطريقة ما-الأصالة. الأمر يرتبط 

التلقي حبٌ ذفضل التكنولوجيا ػ واسعًا وشرىًا، ومن بٍ اتتعت ذائقة 
بٲكنها أف بٛرر الكثبّ، أو حبٌ لا بٲكنها أف بٛيز ذبْ الكثبّ. ىذه 

وحيث  ،ومي والعاذر، بٗا يناسب واقعية التوؽاليذائقة ذربٝاتية، تشب  
اب٤نت  الأدبي أو الفبِ ب٦رد سلعة، تلبي احتياجات آنيو وسريعة 

النهم. كافة أنواع الإنتاج ذنف  القدر من   عل ب٤تتهلك شره، يقبل 
ففي عصر تتتهلك فيو أوقات الفراغ ذالتتوؽ بُ اب٤ولات التجارية، 

شراء اب٤وديلبت اب١ديدة من اب٤لبذ  والعطور  عل يتكالب الناس 
وذرام   واب٥واتف المحمولة والتاعات والنظارات ولأكتتوارات

( copyالكمبيوتر وأفلبـ التينما والروايات. فيما بٓ تعد كلمة )
 راء. تثنيهم عن الش

 التكنولوجيا فضاءفي فيعبِ ىذا أف الوعي التقبِ ىو مناط التميز 
أصبح كل شيء مكشوفاً ومعروفاً وب٩كنًا، والعبرة بٗهارات  الشاس ،

عمليات اللعب ذاب١ينات  إبٔالأداء )التقنية( البٍ صارت أقرب 
خلق جديد متتقل عن الأصل، وىكذا،  إبٔالوراثية، إنو لعب يفضي 

ارة تفقد صلبت التشاذو م  اب٤تتعار منو ولا تكوف ذديلًب فإف الاستع
 يغنينا عن قراءة رواية )روجرز( ( لاthe Wallلو، فمشاىدتنا لفيلم )

تغنينا عن قراءة ماركيز، ومشاىدة أفلبـ  كما أف قراءة كاوذاتا لا
لأف كل منهما خلق متتقل عن  تو.اتغنينا عن قراءة رواي الرعب لا
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 عل وىو ما ينعك   .وتقنياتوالإنتاج وأدواتو  الآخر ذفضل طريقة
يتحوؿ  (the wall) فاب٣طاب الرمزي الغاضب بُ الفيلم اب٣طاب،
الواق  اب٤عيش عبر  إبٔبٰيل  ، لاتهكمي خطاب ساخر إبٔبُ الرواية 

الذي ىو بٗثاذة واق  الفيلم نفتو  إبٔالرمز كما بٰيل الفيلم، ذل بٰيل 
لواق  الافبَاضي نف  نظرتنا للواق  اب٤عاش، ا إبٔأي أننا ننظر .افبَاضي

نا يعلإنو أحد ب٘ليات فقداف اب٤ركز أو الأصل، عندما تتشاذو 
 الاستعارة البٍذبْ الواق  وصورتو. غبّ أف  ، أو نفقد التمييزالعلبمات

التشاذو أساسًا، ذقدر ما  عل أعاد إنتاجها راوي )روجرز( بٓ تقم 
الأوبٕ ب٪د الراوي بُ الفيلم بٱلق التخالف، ففي اب٢الة  عل قامت 

حكاية ذصرية مشابهة لواقعو اب٤عيش، وبُ اب٢الة الثانية )الرواية( 
اب٢كاية، إف ىذه اب٤خالفة تنقل  عل فالراوي يتقط من واقعو اب٤عيش 

 بُمع إبٔالمحاكاة الذي وجدناه بُ عمارة يعقوذياف،  بُمعالكتاذة من 
الكتاذة خلقًا وإب٥امًا، وأف تكوف  اللعب. ىنا فارؽ مهم، ذبْ أف تكوف

. فعندما تكوف الكتاذة خلقًا نبحث عن شروط الأدذية مهارياً لعبًا
وغبّ ذلك من معايبّ  والمحاكاة مثل التفرد والصدؽ الفبِ البٍالقدبٲة 

القيمة للنص الأدبي، وعندما تكوف الكتاذة لعبة، فإف شرطاً أىم يطفو 
 التطح ىو اب٤هارة التقنية. عل 
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(8) 

 عمى سطح الملتبالعالم 

عندما قيل إف التكنولوجيا الأمبّيكة، التقطت )تكيت( ماركات 
اب٤لبذ  الداخلية لصداـ حتبْ، بٓ يكن ذلك سوى ب٦از لغوي، 

ء أف العابٓ أصبح مشكوفاً بٕيث لابٲكن لأحد أف بٱتبي إبٔيشبّ 
 عاشت طويلًب، أو لتر أف يعيش طويلًب. إف كثبّاً من الأشياء البٍ

 ىي، صارت بُ مأزؽ الآف، أو بٗعبُ آخر كالتحر  معبُ الترية عل 
أشياء ميتة، لاوجود ب٥ا سوى ذوصفها صورة، ىكذا يعتقد البعض أف 

سوى صورة صنعتها اب٤يديا، لا  تشخصية مثل أسامة ذن لادف ليت
، إنو ب٦رد وجود افبَاضي. حبٌ ذعد نشر صورة اوجود حقيقي ب٥
زعم أنها ب٦رد صورة معاب١ة ذبرام  الفوتوشوب. إف ب١ثتو، وجدنا من ي
نا يعلقبْ بُ الواق  يدخلو بُ فضاء اب٣ياؿ. ولكن يلاقدراً من افتقاد 

أف نتعامل معو كما لو أنو وجود حقيقي، فلم يعد الوجود الافبَاضي 
، اليوب٫و ما كنا ب٪ده بُ اب٢كايات اب٣ي عل من اب٣ياؿ اب٤عزوؿ  نوعًا

الواق  اب٤عيش ومتماىيًا فيو. ذاختصار، منحتنا  ذل صار جزءًا من
التكنولوجيا واقعاً فائق القدرة، لانعرؼ فيو اب٢دود الفاصلة ذبْ 

الأصلي واب٤نتوخ، إنو  ، أوالواقعي والافبَاضي، أوبٕااب٢قيقي واب٣ي
الذي ذلب حدود، أو اب٤مكن اخبَاؽ  (matrix) واق  اب٤اتريك 
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، أصبح الواق  سحرياً ذطبيعتو، كما حدوده ذفضل التكنولوجيا. ىكذا
 للجمي .  اأف التحر ػ نفتو ػ أصبح ب٩كنًا ومتاحً 
بٱبئة بُ القبعة. وبٓ يعد اب٤شاىد  حتن.. بٓ يعد لدى التاحر ما

 ذفنونهم. وم  ذلك، عن عابٓ التحرة، أو جاىلًب  ساذجًا ومعزولًا 
الكثبّ عن  سيدف  للؤكثر مهارة بُ اللعب. رغم أنو ػ بُ الواق  ػ يعرؼ

التقنيات البٍ تنت  من خلبب٥ا ىذه الألعاب. فلم يعد العقد ذبْ اب٤نتِ  
. ذالاذتكارالإيهاـ  عل واب٤تتهلك بُ ب٦الات الفنوف والآداب يقوـ 

-صار  ب٫و لامثيل لو، ذقدر ما عل أو الادعاء ذأنو أصيل ومتفرد 
مر ب٦رد ة، كأف الأيعلمعبُ التفا عل نوعًا من الاتفاؽ  -ىذا العقد

قدر مهاراتو بُ استخداـ  عل يقوـ فيو كل طرؼ ذدوره و  (جيم)لعبة، 
 دواتو وتقنياتو.  أ

)البلبي ستيشن( عشرات أو  عل يدعونا لنعيد لعبة ما  لذياما 
 إبٔنرتق  فيها  -بُ كل مرة-مئات اب٤رات؟ إنها نف  اللعبة. لكننا 

ر تعقيدًا، ويعبِ ىذا أف يتم ىذا ذإضافة تقنية أكث بُ اللعبة، عل متتوى أ
و مهاراتا، ألا وىو ا واحدً ليؤكد شيئً  اللبعب يدخل بُ تناف  تقبِ م  الآلة

اب٤تتوى  إبٔبُ مواجهة التصميم التقبِ للعبة. وم  الوقت، بٲكننا الوصوؿ 
ة، وذنف  النهائي للعبة، عندئذ قد نبحث عن لعبة أخرى، لنعيد الكرَ 

لدحر التصميم التقبِ للعبة. إنها  اب٤هاريةنا الرغبة العارمة بُ إثبات قدرات
نوع من الإدماف، يدخل بُ  إبٔحالة من الشبق التقبِ. وتكرارنا ب٥ا يتحوؿ 

إعادة الإنتاج. لكن اب٤عبُ النهائي ب٥ذه اب٤نازلة، إننا بُ  فكرةدائرة واحدة م  
 مصمم اللعبة. التقبِ بٙد م  لاعب افبَاضي، ىو
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فإف إعادة الإنتاج  -نفتها–ية وبُ ب٦اؿ الصورة الفيلم
(recycling)  تتم ذصورة أوس  عبر معاب١ات ذصرية جديدة لبعض

(. وىو parodexالكلبسيكيات أو بُ شكل ب٧اكاة ساخرة ب٥ا )
بُ سلتلة أفلبـ لفؤاد  ب٫وما ب٪د عل قدبٙ بُ التينما العاب٤ية والعرذية، 
ا عاب٤ية أفلبمً  يبٙاك البٍفيفا زالاتا(  -اب٤هندس )أخطر رجل بُ العابٓ 

 ىي. و الوقت نفتوشهبّة حظيت ذالتقدير واب١وائز وتتخر منها بُ 
)أبٞد مكي( بُ متلتلو  ها الآف الفنافيعلنف  التقنية البٍ يعمل 
 الكوميدي )الكببّ(. 

ما ذعد اب٢داثة تعتبر المحاكاة التاخرة ب٠ة أصيلة فيها، إنها عملية 
بٯد الفناف مادة شديدة الثراء  تقويض لكلبسيكيات اب٢داثة، حيث

من مبّاث الصورة الفيلمية، وذفضل إمكانات التكنولوجيا اب٢ديثة، 
بٰتاج  بٲكن ب٧اكاتها بُ سياؽ ساخر. وبُ كثبّ من الأحياف، قد لا

تقنيات معقدة، فبتقنية ذتيطة، بٲكن اقتطاع ذعض  إبٔالفناف 
بُ سياؽ  اللقطات اب٤صورة من سياقها الأصلي، وإعادة إنتاجها

من الأصل.  وساخرب٨تلف أو معابِ تقنيًا لتعبر عن معبُ مناقض 
الرغم من أف بٝهور الكوميدياف )ذاسم يوسف( يعرؼ أف  عل و 

تقنية ذتيطة ومتاحة، إلا أنو ػ بُ كل مرة ػ  عل قوانبْ اللعبة، تقوـ 
ها ذنف  الشغف. لكن الأمر الأخطر بُ اب٤وضوع كلو، أف يعليقبل 
أؿ عن التياؽ الأصلي، ولا يقيم وزناً لكلمات من قبيل ا لايتأحدً 

اب٤عبُ الأصلي، كانت من قبل، تثبّ قضايا نقدية كبرى.  التياؽ أو
من  الإنتاف ، بٙيللفنوف الصورةإنها حالة من القبوؿ غبّ اب٤شروط 

 اب٤تتهلك.  إبٔ القاريءمعبُ 
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بٰمل وبٜة تفتبّاف لشيوع ىذه الظاىرة )إعادة الإنتاج( أحدبٮا 
وجو ثقابُ، مرتبط بٗا ذعد اب٢داثة، البٍ تبدو بُ صميمها إعادة  عل 

إنتاج للحداثة وفق شروط جديدة لتصبح حداثة منزوعة الآماؿ 
 والأحلبـ. 

عصر  يا. إف العابٓ أنهأما التفتبّ الثاب٘ فيبدو أكثر تشاؤمً 
ما يقوؿ )جوف مورغاف( بُ كتاذو ب٫و  عل الأذتكارات العظيمة. 

(: "سيدابٌ سادبٌ! مهما كاف شعوركم ذاب٢زف كببّاً فإننا ة العلم)نهاي
قد تركنا كل الاكتشافات العظيمة خلفنا" وىكذا، فلي  بٙت 
الشم  من جديد بٲكن اكتشافو. وكأف الكوف أصبح مكشوفاً 

، المجرات البعيدة بُ الفضاء، الكنوز الثمينة بُ ذاطن الأرض ومتاحًا
 .كوؼ وعل  سطح اب٤كتبوأعماؽ البحار، كل شيء مش

لقد ارتبطت الاكتشافات الكبرى بٕقبة التصني . فيما تتوقف 
اب٢قبة التكنولوجية عند بٙتبْ وتدويل ما أب٪زه التصني ، وإعادة 

ة تلبي احتياجات ترفيو وتناسب ب٦تم  الرفاىية يلاإنتاجو ذشروط بٝ
والطائرة  و العابٓ اب٤تقدـ. فالتيارة والقطاريإلوالاستهلبؾ الذي وصل 

وغبّ ذلك من الاخبَاعات البشرية كافية لتلبية اب٢اجات البشرية 
ة واب٤تعة. ومن يللبنتقاؿ، ولكنها ليتت كافية لاشباع غرائزه ب٫و الرفاى

ة بٙقق الرفاىة وب٘دد اليبٍ يعاد إنتاجها م  إضافات ومواصفات بٝ
 اب٤تعة. 
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 قوى الجقافة الفاعمة

لاحظنا بُ الفصل الأوؿ، كيف أف التحولات صارت حادة 
وسريعة، بٕيث أحدثت تغبّات دراماتيكية بُ كثبّ من اب٤عاب٘ البٍ  
كانت متتقرة، مثل: معبُ الزمن والتاريخ والفن، وطبيعتو، وأدوات 

، صارت تناف  إنتاجو، ووظيفتو. فضلًب عن إنها ذشرت ذفنوف جديدة
ذقوة الفنوف التقليدية، وتغبّ من نظرتنا ب٥ا، وربٗا أبٮيتها ذالنتبة لنا. إنها 

رض. تغبّات تأبٌ لأوؿ مرة، تغبّات أحدثتها ثورة التكنولوجيا عل  الأ
من صيغة العمل وواق  اب٢ياة إلىومية للجماىبّ الغفبّة. وىذا تغبّ مهم. 

ق  اب١ديد. بٓ تعد التغبّات الثقافية فبدخوؿ التقبِ شريكًا بُ صياغة الوا
الكبرى نوعًا من إب٥امات الفلبسفة والرجاؿ كبار الشأف، عل  ب٫و 
ماسار التاريخ بُ مدارسو واب٘اىاتو الفنية والثقافية. ىكذا أحدثت 
التكنولوجيا تغيبّات أذعد ب٩ا نظن، بٕيث خلخلت اب٤عبُ اب٤يتافيزيقي 

الفناف واب٤ثقف. وذطبيعة اب٢اؿ  للفن والثقافة. ذل وغبّت من صورة
تغبّت مفاىيم فرعية كانت ترتبط بٗفهوـ الثقافة ذاتها مثل: ثقافة اب٤ركز 

ا والثقافة الشعبية، ثقافة الأنا وثقافة الآخر. يوثقافة اب٥امش، الثقافة العل
وأصبح من اب٤عتاد أف يعيش الفرد تداخلًب ذبْ مثل ىذه الثنائيات. بٗا 

 استهلبؾ الثقافة. بٛن تعارضة بٓ تعد يعبِ أف القيم اب٤
وقد عبر عن ىذا أحد اب٤طرذبْ الشعبيبْ بُ إحدى قنوات التلفزيوف 

يوجد  اب٤صري مدافعًا ضد اتهاـ أغانيو ذالاب٫طاط والإذتذاؿ، فقاؿ: "لا
فرح بُ مصر مهما كاف شأف صاحبو لا يرقص معازبٲو عل  ما أغنيو، 
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الصالونات، لكن بُ الأفراح   الناس يتمعوف التيدة أـ كلثوـ بُ
ومي واب٤عاش، ييتمعوبٗ أنا". اب٤غزى ىو تغبّ القيم. إعلبء قيمة إل

، ىذا التجاور بٯعل كل شيء لاستثنائي والرفي لتتجاور إبٔ جانب ا
 ا، أيعرضيًا كمصفوفة عل  سطح واحد، وذذلك يصبح الواق  لا تراتبيً 

عل  ب٫و مرجعي ثاذت، . كما أف ذائقة الناس بٓ تعد تتشكل ذلب عمق
وب٧تكم إبٔ قيمة كلية ومعيارية ووحيدة، ب٥ا معبُ تاربٱي متبق. وىذه 
الظاىرة تعرؼ بٗوت اب٢كايات الكبرى. وتأبٌ كمقوـ أساسي بُ 
فلتفة ما ذعد اب٢داثة. ويعبِ ىذا، أف فلتفة ما ذعد اب٢داثة، تدعم 

 ومية.يياة إلالتغبّات اب١ذرية البٍ أحدثتها التكنولوجيا بُ واق  اب٢
الترديات الكبرى، ىي حكايات مركزية، عل  ب٫و بٯعلها سلطة 
متماسكة، بٛارس تأثبّاً عل  تصورنا لذواتنا وعن الآخرين. وتتترب عبر 
مكونات ذات طبيعة معرفية وثقافية مثل الدين والفن واللغة واب١ن  
والأساطبّ واب٢كايات الشعبية. وىذه اب٢كايات بٲكنها أف تشكل 

ورة الذات عن ماضيها، نظراً لالتباسها ذالتاريخ. وب٥ذا ىي تتتمد ص
طاذ  اب٤وثوقية والقداسة منو، وتؤثر بهما عل  اب٢اضر فتأخذ معاب٘ كلية 
وقيمية. ولأنها ذات حضور قبْلي عل  كل معرفة جديدة، فهي بٛارس 
سلطة عل  اب٤عرفة. ومن بٍ ىي تض  تصوراتنا عن ذواتنا وعن الآخرين 

أب٭اط معرفية متبقة وغبّ حقيقية، مثل: الإبٲاف ذتفوؽ اب١ن  بُ 
ا عل  الثقافة يتفوؽ الرجل عل  اب٤رأة، أو ب٠و الثقافة العل الأذيض، أو
أفضلية العقل العلمي عل  اب٢دسي واب٢تي واب٣برات  الشعبية، أو

 اب٤عاشة، ىذا فضًلب عن الأيديولوجيات الكبرى. 
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ىو التشكيك  (ليوتار)ب٢داثة عبر والتصور الذي تطرحو ما ذعد ا
بُ قيمة وموثوقية ىذه اب٢كايات. إذ يراىا ب٦رد ألعاب لغوية، عملت 
عل  تزييف معارفنا عبر إطلبؽ أحكاـ قيمة متتندة إبٔ نظاـ أو ذنية 
لا بٚض  للمنطق، وتق  خارج المجتم  والتاريخ، وم  ذلك، فهي 

يق  من أحداث داخل  تتمت  بٗركزية ب٘علها مرجعًا بُ تفتبّ كل ما
عل  إنتاج سرديات ذديلة وصغرى  (ليوتار)المجتم  والتاريخ. وبٰرض 

لتعمل عل  نقض الترديات الكبرى، ومن خلبؿ تعارض التفاسبّ، 
 ا.يبٚتل قيمة الترديات الكبرى وتفقد سلطتها كمرجعية عل

فضلًب عن العوب٤ة كمؤثر اقتصادي بُ بٙويل الثقافة من معبُ 
ا بُ يمعبُ الاستهلبؾ. وىو ما ينبيء ذتقلص الثقافات العل القيمة إبٔ

مقاذل تضخم الثقافة اب١ماىبّية، ىناؾ رافداف متزامناف بُ إحداث 
 التغيبّ الثقابُ: التكنولوجيا، وحالة ما ذعد اب٢داثة.

لكن.. بٍ شيئ بٯب إدراكو والاىتماـ ذو بُ إطار بٕثنا عن معبُ  
إنو أشبو ذاب٤فارقة: فإذا كانت ىناؾ قوة جديد للثقافة بُ عابٓ يتغبّ، 

واحدة تتجهو الآف إبٔ تكري  ب٤ركزية التلطة وعوب٤ة النظاـ، ذاحتكارىا 
لأدوات إنتاج اب٤عرفة، فإف الثقافة.. والثقافة وحدىا تنفرد ذاب٣روج عن 
النظاـ وكتر التياقات والأطر اب٤عدة سلفًا، وىي ذدورىا اب٤قاوـ للنظاـ، 

العابٓ اب١ديد، الذي يتع  طواؿ الوقت إبٔ اب٥يمنة تقف عل  يتار 
واحتكار التلطة عبر مؤستات قدبٲة، غذّت نفتها طواؿ الوقت 

 وذالطب .. ذالشخصيات الكبرى. ذاب٢كايات الكبرى.
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ذات مرة ىاتفتبِ إحدى قريبابٌ، قالت مباشرة: أريد رأيك 
ىدية  وأرغب بُ شراء -كذا-كاتبًا ومثقفًا. أنا بُ مكتبة   ذوصفك

عيد اب٤يلبد لاذبِ. ذالصدفة كنت قريبًا من مكانها، وعندما وصلت 
اب٤كتبة وجدت ذصحبتها فتاتبْ جامعيتبْ من عمر اذنها، وكاف 
ثلبثتهم حائرين أماـ ركاـ الكتب اب٤عروضة. وكانوا بٝيعًا يرشحوف 
روايات لكتّاب شباب من نف  عمر الفتاتبْ تقريبًا، كتّاب غبّ 

بة بٕ. لاحظت أف الفتاتبْ تعرفاف كل شيء عن ىذه معروفبْ ذالنت
الكتب، وعن كتّابها. وفيما كنت أفكر بُ عيوف الأدب العاب٤ي، كانتا 
تشرحاف بٕ ذاستفاضة، عن الإثارة والطرافة واب٤غامرات البٍ تزخر بها 
ىذه الروايات الشباذية، وتؤكداف أنهما يعرفاف ذوؽ صديقهما المحتفل 

ريببٍ بٛيل إبٔ اختيار الفتاتبْ. ب٥ذا بٓ يكن لدي ذو. بٍ لاحظت أف ق
فعلو غبّ إدراؾ أف وجودي ىنا ب٦رد أيقونة، تضفي نوعًا أما أقولو أو 

 ػ عل  اختيار الفتاتبْ. من الوجاىة والشرعية ػ ذوصفي مثقفًا
ختار كتبي أ أف اف عليي عندما كنت بُ عمر ىذا الشاب، ك

وتوماس ماف وغبّىم من ىؤلاء  تكي وزولافيو قرأ لدستأذنفتي، وكنت 
آب٥ة  وكأنهم من يطلوف عليّ من اب٤اضيالكبار ذوي الشأف، كانوا 

يهتموف   ولا يفضلوف قراءة كتب الآب٥ة. وـ لايلاالأوب٤ب، لكن شباب 
كثبّا ذاب٤اضي واب٤اضويبْ فلب تراتبية ولا عمق بُ وعيهم ذالعابٓ، فكل 

م بٰتفظوف عل  إنه شيء عل  سطح اب٤كتب بٰدث ىنا والآف.
ىواتفهم المحمولة ذصور لكتاّبهم اب٤فضلبْ، صور تتبر أغوار حياتهم 

ومية، وىم يكتبوف، وىم بٰتتوف قهوة الصباح، ويدخنوف الشيشة يلا
عل  اب٤قهي، وىم ذصحبة أصدقائهم عل  الشاطيء. ىكذا بٓ تعد 
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 يصبح التقارب اب٤تافة ذينهم وذبْ كتّابهم ذعيدة عل  أي ب٫و. وبهذا
متتهلكو الثقافة ىم أنفتهم منتجوىا. لكن اب٤ؤشر الأىم بُ ىذه 
اب٢كاية، ىو نوع الثقافة اب٤تدوالة ذينهم، إنها ليتت ثقافة الأب٥ة كبار 

عن  كتلك البٍ تناوب٥ا أجدادي  ػ أيضًاػ الشأف، وليتت ثقافة شعبية 
قضمخت نفتها ذعطر اب٤اضي ،أدىم الشرقاوي وشفيقة ومتوبٕ

ثقافة ثالثة بٚصهم. كأغنية الراب البٍ ب٠عتها من أحد  إنها اب٤قدس.
صبية الأحياء الشعبية يغنيها بُ عرذة اب٤بَو أثناء عودتو من اب٤درسة م  

عن حياتو الشخصية، تعثره بُ الدراسة،   زملبئو، كانت كلماتها تدور
 ذعض. مشكلتو معهماوالدية و  تصرفاتكرىو ب٤درس الرياضيات، 

 وذعضهم يعبر عن امتعاضو، ذتتامات ليشجعوه،الركاب يتبادلوف الا
وكانت اب٤فاجأة أف الصبي أعلن ذفخر أنو الذي ألف الأغنية وب٢نها. 

البلوغ اب١نتي. سأنهي ىذه اب٢كاية  ذوادرىو يغنيها ذصوت اعتلتو  وىا
بٗفارقة، أف الولد الذي زعم أنو ملحن الأغنية عل  طريقة الراب، بٓ 

( لكن (eminemب الراب العاب٤ي يكن يعرؼ أي شيء عن مطر 
اب٤فارقة بُ أف أغاب٘ )إمنيم( مكنت ىذا الصبي أف يؤلف ويلحن ويغبِ 

إف الصبية والفتيات بُ الضواحي والأحياء العشوائية  ذنفتو عن نفتو.
بٗصر، بٓ يعد ذوسعهم أف بٲيزوا أنفتهم ذثقافة خاصة، إنهم يتتهلكوف 

وىو ما  الكبرى اؤىم بُ اب٤دفنظر  ثقافة عاب٤ية كتلك البٍ يتتهلكها
بُ مقاؿ لو ذعنواف: رواذط زائفة، نوعًا من  (1))إليك  كوتلفيتز( يعتبره

إنهم يبدوف أكثر تشبثاً ذأب٭اط ثقافية   الاستهلبؾ العاطفي التعويضي.
كبرى تظهر بُ أغانيهم وقصات شعورىم وموديلبت ملبذتهم. وبُ 

ديات الكبرى ب٧ل ظبِ أف ىذا يض  مقولة ليوتار عن موت التر 
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مراجعة، إذ يبدو بٕ أف موت الترديات جاء لإفتاح الطريق أماـ 
 تغرد بٙت ب٠اء العوب٤ة.سردية كلية وحيدة 

اب٤تفائلوف أمثاؿ إدوارد سعيد يعتقدوف أف الثقافة ستضطل  ذدور 
الدور الذي تلعبة اب٤ؤستات ػ  الوقت نفتوبُ ػ مقاوـ للعوب٤ة، وينتقدوف 

ة بُ دعم احتكار التلطة. فهل احتفظ النظاـ العاب٤ي الثقافية القدبٲ
ذالصندوؽ، وسلم مفتاحو للمثقفبْ كما يفكر إدوارد سعيد، أـ سلمو 

 للجماىبّ الغفبّة؟. 
ىناؾ احتماؿ أف الثقافة البٍ يقصدىا )سعيد( ليتت ىي الثقافة 

ا البٍُ أنتجت داخل ىذه اب٤ؤستات. وربٗا ليتت الثقافة الشعبية يالعل
ات إنتاج تراثية وشفهية، واستعصت عل  الكتاذية يلآبٍ اعتصمت ذال

فضلًب عن الصورة. ربٗا نتحدث عن ثقافة ثالثة، ىي بُ اب٢قيقة نتاج 
بٛكّن بٙريك للثقافتبْ القدبٲتبْ. منطقة مائعة ذبْ اب٤بً واب٥امش. 

ىم متتهلكوىا. ربٗا من  -الوقت نفتوبُ -منتجو الثقافة أف يكونوا 
ف نتميها ثقافة اب١ماىبّ الغفبّة، م  التقدير ب١لبؿ أمبْ. الأفضل أ

وم  ىذا التصور يصبح مفهوـ اب٤ثقف نفتو ضاذيًا ومائعًا، وبٰتاج 
 لكثبّ من التفتبّ.

*** 
عل  أي حاؿ، بٰتن أف تكوف البداية من داخل مؤستات 

إلىزاذيث إ مي ( بُ مقاؿ رفية نفتها، أو عل  ب٫و ماتقوؿ )التلطة اب٤ع
إننا إذا ما التمتنا بٙويل لتياسة اب١نتية واب٢كم النقدى: "ذعنواف: ا ب٥ا

نكشفها ونعرضها نا أولا أف نتميها، وذذلك يذبُ التلطة، فإف عل
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ب اب٥يمنة البٍ بٛارس بُ صيغ اليوذلك بٗناقشة وفضح أس (2)"للجمي 
ثقافية، بٍ تتحوؿ ىي نفتها إبٔ سلطة، يتبناىا أفراد كبار أو 

ى، يعطوف أنفتهم حق الكلبـ نياذة عن الآخرين، وىم مؤستات كبر 
بُ سبيل ذلك لا يتوقفوف عن إنتاج النظريات واب٤قولات اب٤قدسة البٍ 
تتحوؿ إبٔ سياسات عامة للعمل الثقابُ، وعل  أساسها يتحدد من 

 ىو اب٤ثقف؟
تشبّ أصاذ  الاتهاـ إبٔ دور الأكادبٲيات العلمية بُ التيطرة عل  

الثقابُ، وىو دور يبدو شديد التعاظم والرسوخ، حبٌ  مقدرات اب٣طاب
ليصبح واحدًا من اب٤تلمات البٍ فرضتها اب٢داثة، غبّ أف ب٘اوزنا 
ب٤عطيات اب٢داثة إبٔ ما ذعدىا، بٰفزنا عل  مراجعة مواضعاتها، البٍ 

 قبْ العلمي.يلافرضت نفتها كحقائق تتتمد شرعية وجودىا من 
أ بٗراجعة اب٤فهوـ ذاتو، نعبِ مفهوـ ربٗا يكوف من اب٤ناسب أف نبد

اب٤ثقف، من ىو اب٤ثقف؟ وماىي طبيعة العمل الثقابُ؟ وىل بٯوز ب١هة 
ما، أو فرد مهما كاف عظيم الشأف، أف يرّسم ذوصفو مندوذاً ثقافيًا 

 ساميًا؟    
ذات مرة، دعت ب٦لة أمريكية إبٔ مؤبٛر للكتاب اب٤ناىضبْ لتياسة 

بٯمعها  كببّة من الناس لا  ف حضرت أعداد)ربٯاف( وكانت النتيجة أ
واحد: مناىضة سياسة ربٯاف، كانوا خليطاً من الأدذاء  يءسوى ش

والفنانبْ والنقاد ورجاؿ الدين والأكادبٲبْ واب٢قوقيبْ والإعلبميبْ 
ونشطاء بُ ب٦الات المجتم  اب٤دب٘: البيئة وحقوؽ الإنتاف واب٤رأة والطفل 

 أبْ. غاثة وإدارة الأزمات وخبراء البَذية..وذرام  التنمية البشرية والإ
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يرى )إدوارد سعيد( بُ مقاؿ لو ذعنواف: )الدور العاـ للكتاب 
واب٤ثقفبْ( أف ىذا التجم  ىو أذلغ رد عل  ب٦موعة اب٤قالات 
والكتاذات البٍ راحت تبشر بٗوت اب٤ثقف، معتمدة عل  أف انتهاء 

كلمة ثقافة من الوجود،  دور اب٤ثقف اب٤توحد الرومانت  يعبِ اختفاء  
كما يلبحظ ػ أيضًا ػ أف اب٤عبُ اب٤فهوـ ب٤ا ىو كاتب وماىو مثقف 
أصبح مشوشًا، وفضفاضًا، بٕيث بٲكنو احتواء الكثبّ من 
التخصصات واب٤مارسات البٍ تندم  بُ سياؽ كببّ يطلق علىو 
)اب٤ثقف العاـ( وىذا اب٤ثقف اب١ديد يتخذ من )اب٢قل الثقابُ العاـ( 

 واسعًا لنشاطو الذي يتوجو ػ بُ الأساس ػ كدور مقاوـ لصور ب٦الًا 
اب٥يمنة اب١ديدة، أنهم معنيوف ذألا يفقد المجتم  البشري إنتانيتو بُ 

 ات التنميط والتشيؤ.  يلآمواجهة 
ويعبر )إدوارد سعيد( عن فزعو من مبالغة اب٣طاب الأكادبٲي 

اب٤ليئة ذالرطانة اب٣اصة ب٤ا ذنزعتو التنافتية غبّ اب٤هدَدة، ولغتو المحكمة 
بٯري بُ اب٢قل العاـ من حولو، بٍ يشبّ إبٔ دراسة )ماساواميوش  
رياديا( عن دور الأكادبٲية بُ العلوـ الإنتانية، وب٧اولة عزب٥ا عن 

لتفت إبٔ مثقفبْ غبّ أكادبٲبْ اب٢قل الثقابُ العاـ، ونتيجة لذلك بٓ يُ 
  من أمثاؿ )جوف ذيلجر والكتندر كوكبرف(.

إف الفصل ذبْ اب٢قلبْ، العاـ والأكادبٲ  يقوؿ إدوارد سعيد: "
أكبر بُ الولايات اب٤تحدة ػ كما أعتقد ػ منو بُ أي مكاف آخر، رغم 

تار الذي يبدأ ذو بٙرير ب٦لة يلااللحن اب١نائزى لببّي اندرسوف عن 
نيوليفت ريفيو، ويعبر ذواسطتو عن كوف ىيكل الآب٥ة البريطاب٘ 
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ما تبق  من الأذطاؿ القاريبْ )بُ أوروذا( م  استثناء والأمريكي، و 
واحد فقط، أصبح أكادبٲيًا ذصفة حصرية، أفراده من الرجاؿ ويعاب٘ 

 .(3)من اب٤ركزية الأوروذية"
ىنا بٲكن ملبحظة أف ثلبث قوى قدبٲة مازالت تتع  لاحتكار 

 الثقافة وتقدـ نفتها ذوصفها بٛثيلبت للمثقف:
قبْ العلمي، اليها مؤستات تتتلح ذالأكادبٲيات: ذوصف -1

وبٙتمي بٗوضوعياتها ومناىجها التجريبية. ومن بٍ، فإف أحد اب٤هاـ البٍ 
تقوـ بها الثقافة اب١ديدة، ىو تفكيك مركزية الأكادبٲيات، ذدب٦ها بُ 
المجاؿ الثقابُ العاـ وإخراجها من عزلتها، وتذويب اب٢دود الوبٮية ذينها 

لبؿ خلق قنوات للتواصل م  مثقفبْ كبار وذبْ الواق  العاـ، من خ
خارجها تقديراً لتعددية اب٤عرفة وتعدد مصادرىا، وتوسيعًا لمجالات 
 التخصص عبر مناى  تكاملية، وكبح بٝوح التفكبّ النظري حبٌ لا

 مثل كرة الثل .   ذاتيًاينمو 
الرجاؿ: ذوصفهم بٛثيلًب لثقافة ذكورية، فرضت نفتها عبر  -2

ت خطابها بُ صياغات ميتافيزيقية مثل الأسطورة والدين التاريخ، ومرر 
والفلتفة وأخبّاً.. العلم. ويتطلب الأمر، تقويض مركزية القضيب بُ 
اب٣طاب الثقابُ، ورواية التاريخ من وجهة النظر النتوية، فضلًب عن 

ات التمييز الإبٯابي لتغيبّ صورة اب٥امش الثقابُ. تذويب حدوده آلي
 دخل بُ المجاؿ الثقابُ العاـ.وتوسي  دوائره لي

 اب٤ركزية الأوروذية: البٍ راىنت بُ تدشينها للحداثة عل  بٛييز -3
)أنا( بُ مقاذل اب٥امش )الآخر( وبٓ يتوقف الأمر عند  نفتها كمركز
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ب٦رد بٛييز نفتها، ذل ب٘اوز ذلك إبٔ تدخلبت سافرة بُ صن  وبٙديد 
الاستعمارية إذاف فبَة  ىوية الآخر خارجها، وبٛثيلبتو بُ حيازاتها

، وىي الآف بٛارس نف  الدور الكشوؼ اب١غرافية وسطوع الاستشراؽ
ذعد الاستعمار   اب٘اىات ماوتعُبَُ  بر احتكارىا لتكنولوجيا اب٤عرفة.ع

بٗعاب١ة الآثار البٍ ترتبت عل  احتكار أوروذا لإنتاج اب٤عرفة، وفضح 
ز الإبٯابي للخصوصيات أوىامها ولا سيما بُ رسم صورة الآخر، والتميي

 الثقافية الصغرى.
ب٩تدة فيما ذينها،  ىذه اب٤لبحظات الثلبث، وثيقة الصلة بٔتور

بٕيث لابٲكن معاب١ة إحداىا بٗعزؿ عن الأخرى. ب٥ذا سيكوف من 
اب٤ناسب أف نلق  نظرة تأملية وبٙليلية ب٥ذه اب٤ركزيات الثلبثة، م  

بعض. فعل  سبيل اب٤ثاؿ، لا التتليم ذطبيعتها اب٤تعاضدة ذبْ ذعضها ال
-الرجل الأذيض، وبٮا بٲكن عزؿ ذكورية اب٤عرفة عن سردية تفوؽ 

وثيقبٍ الصلة ذشكل العلبقة ذبْ الأنا والآخر، ومن بٍ،  -ذطبيعتهما
 بٗحددات اب٥وية.

الإشارة البٍ يفصح عنها )إدوار سعيد( بُ أكثر من موض ، ىي 
ة الأمريكية ز اب٤ركزية الأوروذياب٫ياز الأكادبٲية ذوصفها مؤستة، لتعزي

عل  مقدرات العابٓ، ذطرحها لنمط ثقابُ موحد  -اب٤عوب٤ة-للهيمنة 
ف )اب٤ثقف العاـ( ىو اب٤خوؿ لو اب٣صوصيات المحلية، ومن بٍ فإ يتجاىل

القياـ ذدور مناىض ب٥ذا التعزيز اب٤ركزي. وذلك ذوقوفو عل   -لآفا-
ة. إف اب٤واجهة ذبْ الييكيتار العابٓ اب١ديد ذكل مؤستاتو الراد
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الأكادبٲيات والمجاؿ الثقابُ العاـ لا سبيل إبٔ تفاديها، إذا ما توخينا 
 اب٣روج من اب٤أزؽ لذي وضعتنا فيو اب٢داثة.

يصور )سعيد( اب٤وقف الأكادبٲي كما لو كاف خيانة للمثقفبْ، 
بْ  وتراجعًا عن دورىم التنويرى، ذاستثناءات قليلة يشبّ فيها إبٔ أكادبٲي

ألايفهم الأمر كما لو  يكبار من أمثاؿ )تشومتكي(. وم  ذلك ينبغ
 .ذاب٤ثقف العاـ والأكادبٲي (سعيد)أف بٍ صراعًا فئوياً ذبْ ما يدعوه 

فالأمر بُ تصورنا قد يكوف أوق ، عندما يصور كصراع ذبْ ب٭طبْ من 
اب٣طاب الثقابُ، أحدبٮا يتع  إبٔ التأسي  النظري، والتخصص 

والتنميط، والآخر تقويضي متغبّ، بٰبـَ اب٣صوصيات المحلية، واب٤ركزية 
 ويؤمن ذالتعدد والتجاور.

وكانت اب٢داثة منذ نشأتها قد راىنت عل  العقل العلمي، 
وابٚذت من الأكادبٲيات معاقل ب٥ا، حولتها إبٔ غرؼ عمليات تدير 
قة من خلبب٥ا العابٓ. فلب بٱفي أف بٜة حرذاً ذاردة ذبْ اب٤ؤستات العتي

ا فيها منذ اب٢داثة.  يد العلاليعل  حكم العابٓ، حيث كاف للعلماء 
كما كانت ب٥م الكلمة الأخبّة خلبؿ اب٢رذبْ العاب٤يبْ. صحيح أف 
الآرض الآف ترت  من بٙتهم ذفضل ب٦موعة التقنيبْ الصغار الذين 
يتيطروف عل  كل وسائط الاتصاؿ واب٤عرفة، وبٯبَئوف عل  الكلبـ 

م. لكن الأكادبٲات تعمل عل  علمنة التكنولوجيا بُ عن نهاية العل
ميادين التخصص البٍ مثل العلوـ الطبية وعلوـ الفضاء. وبُ اب٤قاذل، 
ينفلت المجاؿ الثقابُ العاـ من قبضتها، ليتقط بُ قبضة التقنيبْ. 

إبٔ طغاة بٰكموف  -ىم أيضًا-وؼ من أنهم  يتحولوف ىناؾ بٚ
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طفيف بُ الشكل اب٤ؤستي. ىذا قبضتهم عل  العابٓ، م  تغيبّ 
التخوؼ، رىن ذاستمرار اب٤ؤستات الثقافية القدبٲة، وقدرتها عل  
التيطرة والتحكم بُ عمليات صن  وتوجيو الثقافة البٍ ينتجها 
اب٥امش. عمومًا، يظل الإذداع الثقابُ الفردي واب٥امشي، لو ىذا الدور 

الإنتاف، بُ مقاومة كل أشكاؿ التلطة واب٥يمنة عل  مقدرات 
ومقاومة النظاـ الذي يطمح بُ أف يكوف كونيًا، ما دامت ىذه 

 التلطات الثقافية القدبٲة ىي البٍ بٙكم العابٓ.
وإذا كاف )سعيد( يعتقد ذأف الولايات اب٤تحدة الأمريكية، ىي 

لىة فيما يتعلق ذالدور الأكادبٲي اب٤ؤستي، فلب بٲكننا االأكثر رديك
ىذا  -أو عل  الأقل تفكيك-تقويض  بُ ب٘اىل أثر التكنولوجيا

ات حكم العابٓ، نراىا عل  الدور، بُ خطاذات مناىضة لتياس
صفحات الأنبَنت وشاشات التلفزيوف، وعبر كم ىائل من أفلبـ 
التينما والروايات والعروض اب٤ترحية، ذل وأفلبـ الرسوـ اب٤تحركة البٍ 
ينتجها فنانوف مغموروف يعيشوف داخل المجتم  الأمريكي نفتو، 

قبضتو تتتعرض فزعها من العلم )فرنكنشتاين( الذي قرر أف بٰكم 
 عل  العابٓ. 

وبُ اب٤قاذل، يلفت انتباىنا بُ ىذ الصدد، ذزوغ الوحش 
لذي صدرتو أمريكا ػ بُ الثمانينيات ػ إبٔ كل االتكنوب١ي اب١ديد، 

 بٕلآأطفاؿ العابٓ بُ صورة متلتل الكرتوف )ماسينجر( أو الرسوؿ ا
اب١بار الذي يقوـ ذدور شرطي العابٓ، فيما ىو بٰتكر القوة لنفتو. 

تقوـ عل  توجيهو ب٦موعة من العلماء والتقنيبْ بُ تعاضد واضح ذبْ و 
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عل  ب٫و مانطق التلطتبْ اب٢ديثتبْ، يقتم العابٓ إبٔ خبّّين وأشرار، 
بُ حرذو عل  أفغانتتاف. ب٩ا يعبِ أف اب٢رب  -ذعد ذلك-ذو ذوش 

الثقافية ذبْ ب٭طي اب٣طاب )اب٤ركزي واب٥امشي( تدور من حولنا ذشراسة 
الأدوات اب١ديدة. ويعد ب٥ا منذ منتصف القرف اب٤اضي إثر وذنف  

نهاية اب٢رب العاب٤ية الثانية، مرافقة لرغبة أمريكا بُ إعلبف نفتها قوة 
 وحيدة ومطلقة بُ العابٓ م  نهاية التاريخ بٕتب فوكوياما.  

وإذا كاف تعزيز اب٤ركزية بُ أمريكا يتم عل  متتوى أوس  كما 
اع متاحة الدبٲوقراطية فيهما والتفعيل الكببّ يلبحظ )سعيد( فإف اتت

لنشاط المجتم  اب٤دب٘، بٰد من إحتاس الفرد ذالدور التلطوي 
للمؤستات الكبرى، بٕيث يبدو الأمر أكثر فداحة بُ المجتمعات البٍ 
تعاب٘ من تقلصات دبٲوقراطية. ب٥ذا، فإف اب٤عركة البٍ تدور بُ 

 -مثلًب - اب٢اؿ بُ مصر ب٦تمعات أخرى ػ أكثر ىامشية ػ كما ىو
تتخذ صورة من الشد واب١ذب م  تلك اب٤ؤستات القدبٲة بُ 
استقطاب اب٣طاب الثقابُ، لاستقطاع متاحات أكبر ب٢رية التعببّ، 
ولكنها لاترق  إبٔ متتوى اب٤مارسة الدبٲوقراطية ذطبيعة اب٢اؿ. كما أف 

لاسيما أولويات الصراع تتجهة إبٔ سلطات أكثر قدمًا بُ التاريخ، و 
م   -كثبّاً-ا تبَاج  حدة اب٤واجهة التياسية والدينية، فيم :التلطتبْ

 -عندنا-أف اب٤ؤستات الأكادبٲية الأكادبٲية. لكن ىذا لايعبِ 
ليتت ضالعة ذطريقة ما، بُ رسم اب٣ريطة الثقافية اب٤شوىة واب٤تتبدة، 

 ، فضلًب عن خضوعهااليةكما أنها ليتت بٗنأى عن صراعاتها الراديك
إف  لتلطة النظاـ، ذوصفها إحدى مؤستاتو وأكثرىا ذبّوقراطية.
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ا من الطقوس البٍ ترافق مناقشات الرسائل العلمية، لا تدعم شيئً 
    للؤكادبٲيبْ.اب٤وضوعية والدقة العلمية ذقدر ما تدعم الأداء الكهنوبٌ 

*** 
جذور تاربٱية ليتت ذعيدة، وربٗا، ىذا ما  -عندنا-للحكاية 

رج منظور الصراعات القدبٲة. فمثلًب الصراع ذبْ طو حتبْ بٯعلها خا
والآخر أصوبٕ   بٕاوالأزىر بٓ يكن ب٦رد صراع ذبْ وعيبْ أحدبٮا ليبر 

كما يتصوره البعض، بٓ يكن ذريئاً كمجرد صراع ذبْ طريقتبْ للتفكبّ، 
ذل كطريقتبْ تتصارعاف للهيمنة عل  مقدرات اب٤عرفة وقيادة اب٢راؾ 

ذبْ مؤستتبْ أحدبٮا ب٥ا سلطة الوجود اب٤قدس، الثقابُ، صراع 
نا ألا نتوق  غبّ يوالأخرى تطمح إبٔ دور ب٩اثل إف بٓ يكن أكبر. وعل

الزواج التعيد وتبادؿ اب٥دايا، فيحصل الشيوخ عل  شهادات اب١ودة 
حدث  العلمية، وبٛارس اللجاف العلمية دور ب٧اكم التفيش عل  ب٫و ما

تأكل أولادىا إذا خرجوا عن طاعتها، لنصر حامد أذو زيد. القطة 
وتقف بُ طاذور  يوىكذا تبَاج  اب٤ؤستة العلمية عن دورىا التنوير 

 ..(رأب٠اليةاب٤ؤستات الأخرى اب٢اكمة )دينية ..سياسية ..عتكرية ..
لقد حازت اب٤ؤستة العلمية ثقة النظاـ، ففي ظل تهميش اب٢راؾ 

ب التياسية، تتلل دور الأحزا تفريغالتياسي والثقابُ العاـ، و 
الأكادبٲيوف إبٔ مراكز التلطة اب٢اكمة، حبٌ أصبح وجودىم تقليدًا 
حكوميًا بُ اختيار الوزراء والمحافطبْ جنبًا إبٔ جنب م  العتكريبْ، 

اب٢قل الثقابُ وذلب منافتة تذكر من أصحاب اب٣برة الذين ينتموف إبٔ 
عببّ )حكومة اب٤عرفية والتياسية. حبٌ صار ت هالعاـ ذكافة روافد
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تكنوقراطية( مبرراً ومصدراً لفخر التلطات التياسية اب٢اكمة. ذالطب ، 
 ىذا بٰدث بٗشاركة ودعم كببّين من اب٤ؤستة العتكرية.

سيتتمر طويلًب. ذبْ اب٤ؤستات الراديكالية  ويبدو أف الصراع
بُ فبَة توبٕ الدكتور جاذر عصفور فحبٌ ذعد ثورة الثلبثبْ من يونيو، 

الثقافة. يبرز الصراع من جديد، ذبْ اب٤ؤستة الدينية الأصولية لوزارة 
ذطبيعتها، وحفنة التنويرين والأكادبٲيبْ القدامي عل  أيهما يضطل  

 -معًا-ذلك عل  الرغم من أنهما بٗهمة ب٘ديد اب٣طاب الديبِ، و 
و اب٣طاب الديبِ من تهافت واضمحلبؿ يمتؤولاف عن ما وصل إل
وكاف من الواضح، أف بٛركز اب٤ؤستة الدينية خلبؿ فبَة حكم مبارؾ. 

القدبٲة بُ ضمبّ التلطة التياسية والعتكرية أقوى، إذ انتهي الصداـ 
ذإقالة وزير الثقافة، وىذه علبمة أخرى عل  الضعف الذي استشرى 

. إف ب٦تمعات بٓ تعرؼ التنويريبْبُ جتد اب٤ؤستة العلمية وحلفائها 
الدينية عل  ب٫و يكفي لإزاحة  اب٢داثة ذعد، تتوغل فيها التطة

بُ إزاحة نظاـ  -إبٔ حد ما-خواف اب٤تلموف لإها، وقد ب٪ح ائأعدا
ضطلعت وفيما ذعد ا العتكرية. اب٤ؤستةمبارؾ، ذعد أف بٚلت عنو 

-إزاحة تنظيم الإخواف اب٤تلمبْ  بٗهمة -نفتها-اب٤ؤستة العتكرية 
إبٔ خارج  -تولدولة ذدعم من بٝاىبّيالذي ظن نفتو ندًا ب٤ؤستات ا

       اب٤شهد التياسي. 
تراج  الآف كثبّ من الكتاذات موقف الأكادبٲية اب٤صرية، وىي 
تكاد تتفق عل  معبُ واحد، ينتهي إبٔ أف فشل اب٤شروع التنويري 

ذتوجيو و، وانفرادىا يعندنا، يرج  لاستحواذ النخبة الأكادبٲية عل
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نتانية، دوف إنصات  اب٣طاب الثقابُ ولا سيما بُ حقوؿ العلوـ الإ
الذي لايتوقف ب٢ظة عن إنتاج ثقافتو  يوماليكببّ لطبيعة اب٢راؾ 
عل  تناقض واضح، ففي حبْ يتع  اب٤وقف اب٣اصة. وبٰتوى ىذا 

اب٣طاب التنويري إبٔ أف يكوف متحرراً، فإنو يتحوؿ ىو نفتو إبٔ 
سلطة. ومن بٍ فإف رغبة اب٤ثقف العاـ بُ خطاب تنويرى بٰبـَ 

ؼ والتعدد ذاتت ملحة. ونتيجة لغياب ىذا اب٣طاب، يتود الاختلب
ومية اليالتطرؼ اب٤شهد، وبٲكن متاذعة ذلك عل  صفحات اب١رائد 

نبَنت ذوضوح، حيث لايأخذ الصراع شاشات التلفزيوف وشبكات الإو 
ذبْ الإسلبميبْ والعلمانيبْ صفة التحاور، ذقدر ما يقوـ عل  

متتم ذكثبّ من العصبية والتطرؼ.  الاستعداء والنفي اب٤تبادؿ إبٔ حد
وبُ مصر، تبرز مظاىر ىذا التطرؼ بُ الشارع واب٤دارس واب١امعات 
ودور العبادة ذطبيعة اب٢اؿ، بُ صورة نزوعات طائفية ذبْ اب٤تلمبْ 

م اب٤وحد الأحادي يواب٤تيحيبْ، وىي مظاىر عززتها سياسات التعل
 النظرة البٍ تنهض عل  التمييز الديبِ.

أف ميداف العمل الثقابُ أصبح ىو المجاؿ اب٤ناسب لإدارة  ويبدو 
ىذا الصراع ذعد أف تراج  دور الأكادبٲية عن رسالتها التنويرية. ذل 

الأقدـ، إبٔ حد بٯعل ذعض  ةوذاتت منغمتة بُ بٙالفها م  التلط
أساتذة اب١امعات بٰرصوف عل  الفصل ذبْ الطلبة والطالبات بُ 

ب٧اضراتهم للصلبة، وبُ جامعة عبْ شم ، قاعات الدراسة، ويقطعوف 
 -كل عاـ-استقباؿ الطلبة اب١دد  دأب أحد أساتذة القانوف، عل 

أدذاء ومثقفي مصر  كببّيفوتها أف تندد ذ بٖطبة دينية وعظية، لا
اتهامهم و  والفنانبْ اب٤ثقفبْ ذل واستعداء الشباب عل  (ب٪يب ب٧فوظ)
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ماـ ذالأنشطة الثقافية والفنية ذالكفر والإب٢اد. فضلًب عن تراج  الاىت
م، حبٌ بٓ يعد ب٩كنًا ب٤ثقف كببّ دخوؿ اب١امعة يضمن ذرام  التعل

يناير، ب٠ح  25ذغبّ تصريح من اب١هات الأمنية. وبُ أعقاب ثورة 
عدد من مشاىبّ الانهيار الأمبِ ذاحتلبؿ الأصوليوف ب١امعاتنا، وبٛكن 

إلقاء خطبهم من  (بٮاوغبّ  ياسر ذرىاميب٧مد حتاف و )الدعاة، أمثاؿ 
ومواعظهم بُ مدرجات جامعة عبْ شم  وغبّىا، وظهر جليًا، أف 
حشودًا، من الطلبة والأساتذة الأصوليبْ، ىم الذين يتيطروف عل  

دورىا  بُكادبٲيات فشل قاط  للؤاب١امعة بُ تلك الفبَة، بٗا يشبّ إبٔ 
ة. وبُ وضلوعها بُ احتضاف وتفريخ الأفكار الأصوليذل التنويري، 

سياؽ آخر، ب٪د دعاوى اب٢تبة عل  الأدذاء والفنانبْ، وطلبات 
ف و ية والفنية، يقودىا أساتذة جامعياب٤صادرة عل  الأعماؿ الأدذ

بٱتلفوف بُ دعاواىم عن شيوخ الزوايا غبّ  وعلماء من الأزىر، لا
اب٤ؤىلبْ علميًا، بٗا يشبّ إبٔ بٛاىي اب٤تافة بُ فارؽ الوعي، ذبْ 

لمية، والعامة، أو ذبْ خطاب اب٤بً وخطاب اب٥امش، النخب الع
يلقي ذالًا، ذل ويعادي عل   واندماجهما معًا بُ خطاب واحد، لا

ب٫و صريح، اب٣طاب التنويري الذي حاولت الأكادبٲيات العلمية تبنيو 
 اب٤مثلة للتنوير، وراعية العقلبنية. النخبةوالانفراد ذو ذاعتبارىا 

ستة تعبر عن ازدواجية ىويتها، ذبْ كمؤ   -نفتو-زىر يبدو الأ
ح ذعيد ثورة و الصفتبْ العلمية والدينية. ىذا الارتباؾ ذدا شديد الوض

يونيو، ذانقتاـ اب٤ؤستة العريقة عل  نفتها، بُ موقفها من  30
ب٘ديد اب٣طاب الديبِ. وكاف من الواضح، غلبة العرؽ الأصوبٕ حبٌ 

هوف شاذاً وحيدًا )إسلبـ عل  أكثر رجالات الأزىر تنويراً، وىم يواج
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ذتشوىات اب٣طاب الديبِ  -ذلب عمامة-قرر أف يصارح الناس بٕبّي( 
وبٓ يكن لديهم سوى مبرر وحيد، أف إسلبـ  .عل  شاشة التلفزيوف

نوف فيو شيوخ الزوايا من تشويو بٕبّي لي  أزىرياً. بُ وقت بٲكّ 
 .كل يوـ  اب٣طاب الديبِ

ور وإسلبـ بٕبّي بُ وقت : جاذر عصفضد كل منىذاف اب٤وقفاف 
التلطتيبً  ب٘م  ذوصفو مؤستة-واحد، يؤكداف عل  رغبو الأزىر 

بُ احتكار اب٣طاب الديبِ. وبٓ يكن من قبيل  -الأكادبٲية والدينية
اب٤صادفة، أف يؤكد رئي  اب١مهورية بُ إحدى خطبة، عل  أف 

ذعد إزاحة حكم الإخواف  تصحيح اب٣طاب الديبِ الذي طالب ذو
مرة -الأزىر الشريف. إنو  رجاؿ و سوىي، لن يقوـ علمبْاب٤تل
 -الوقت نفتوبُ - . ولكنو للؤزىرتعببّ عن اب٥وية اب٤زدوجة  -أخرى

 يؤكد عل  تعاضد التلطتبْ الأقدـ: الدينية والعتكرية.
لقد سقط اب٤شروع التنويرى اب٤صري فريتة سهلة، وذترعة مثبّة 

اتها العلمية عل  ب٨تلف للدىشة، وبُ بٞاية سلطة الدولة ومؤست
بٚصاصاتها، ذل والثقافية أيضًا. بٗا يشبّ إبٔ خلل بُ متار اب٣طاب 

اره ذبْ بٝاعات صغبّة تالتنويري، انتهي إبٔ عزلة عن الواق ، واب٫
بٛتلك القدرة عل  إدارة مشروع التنوير. الذي بٓ يعد  ومتشظية لا

اب٢ديث لن  نويرالتب٫و ما يقوؿ سعيد سلبمة: "تنويراً واحدًا عل  
.. ذل مائة ألف تنوير، تنطلق من شبٌ اب٤واض  اا واحدً يكوف تنويرً 

اب٤تباينة بُ المجتم ، من اب١زئي والواقعي واب٤لموس، ومن خلبؿ ذلك 
ة العلبقة يلامن إشك بٕايتحرر التنوير من الارتباط اب٤طلق ذالدولة، وذالت
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ساسية للتنوير ات الأيلاذبْ اب٤ثقف والتلطة البٍ ىي إحدى الإشك
 . (4)اب٤تحجر المحتضر"

وىكذا فعل  الرغم من أف عمر اب٤شروع التنويري عندنا قصبّ 
  كثبّاً  أسوأ -عندنا-أوروذا وأمريكا، فاب٢اؿ  بُ وذاب٤قارنة إبٔ مثيل

ذوصفو شعوراً عاماً للمثقف اب١ديد  (إدوارد سعيد)تكلم عنو  اب٩
كزية، وقيامها إبٔ جانب ذالغضب من الاب٫ياز الأكادبٲي إبٔ اب٤ر 

بٔ عل  كل خطاب ثقابُ ينت  ااب٤ؤستات الأخرى كتلطة تنفي وتتع
 خارجها.

*** 
( اب٤شكلة ذرمتها بُ صيغة يطرح ليوتار بُ )الوض  ما ذعد اب٢داثة

و اب٤عرفة، إذ تظهر اب٤عرفة كنشاط يمفارقة واضحة ذبْ العلم وما يطلق عل
مية ليظهر بُ صور أكثر انفلبتاً إنتاب٘ عاـ يتجاوز حدود الطاقة العل

وفوض ، فهي تشمل مثلًب: كيف تعيش؟ كيف تتم ؟ وكيف 
ة والعدؿ والتعادة والصوت يلاتتتخدـ الأشياء؟ وما ىي معايبّ الفع

واللوف والأبٓ والرغبة والإشباع.. بٍ يؤكد عل  قومية وب٧لية اب٤عرفة، أما 
 فرض ب٭ط واحد العلم فهو يؤس  للنظاـ والكلية من حيث سعيو إبٔ

ويفبَض  .للوعي ذالعابٓ، ومن ناحية أخرى فهو يقوـ عل  البرىاف
. وىكذا فإف الوقت نفتوالبرىاف استحالة إثبات الشيء ونقيضو بُ 

معكوس ىذه القاعدة العلمية يبدو ب٩كنًا ومتاحًا بُ اب٤عرفة، كذلك 
أوبٕ فالعلم يقوـ عل  اللغة الإشارية )المحددة للؤشياء( وىو متتوى 

بٲكنو احتواء الرمزي والأسطوري والشعبي، بُ حبْ بٲكن  ب٣طاب لا
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للمعرفة البٍ تقوـ عل  لغة )تقعيدية( الإشارة إبٔ ب٦موعة القيم واب٤عايبّ 
البٍ يعجز عن تفتبّىا العلم، ذلك لأف اب٤عرفة تقوـ عل  منطق 

 اب٢كاية، ومن بٍ فاب٤عرفة أوس  نطاقاً من العلم.
يطرحو )ليوتار( للخروج من أزمة العلم، ىو فتح إف اب٤خرج الذي 

ب٦اؿ أكثر انتشاراً وتداولًا للمعلومات عل  اب١مهور العاـ، لأف 
 بٓ يب٧اولات إخفاء اب٤علومات ذاتت متتحيلة ونتائ  البحث العلم

قصرىا عل  ب٬بة من اب٤شتغلبْ ذو، ذعد أف أصبح كل  من اب٤مكنيعد 
موعة التقنيبْ الصغار واب٤هرة شيء متاحًا وبٲكن تداولو ذفضل ب٦

 الذين يعملوف كوسطاء علميبْ. 
 ىل يعبُ ىذا وجود مشكلة تواجو البحث العلمي؟ 

إف اب٤شكلة البٍ يتحدث عنها )ليوتار( ىي تهديد العلم ذتفكيك 
حقولو ومؤستاتو، ومن بٍ تهديد الاذتكار، ويعك  ىذا حالات 

 بُ اب٤ختبرات واب٤عامل. الفتور اب٤عنوى للعلماء واب٬فاض الإنتاجية
أف نردد مقولات متشائمة عن أفوؿ  ةوبُ تصوري أنو من اب٤غالا

عصر العلم، وعل  ب٫و ما بٯاىر الأمريكي اب٤تخصص بُ العلوـ 
)جوف مورغاف( بُ كتاذو )نهاية العلم( والذي وض  لو عنواناً فرعيًا عن 

يو وذأداء "مواجهة حدود اب٤عرفة بُ غروب عصر العلم" والذي يعلن ف
سيدابٌ سادبٌ! مهما كاف شعوركم ذاب٢زف كببّاً فإننا قد " مترحي:

  .تركنا كل الاكتشافات العظيمة خلفنا"



~ 117 ~ 
 

يعنيو )ليوتار( ذتفكيك حقوؿ العلم ومؤستاتو لي   ولعل ما
توجيو ضرذة قاضية إبٔ العلم، ولكن توسي  النشاط العلمي بٕيث 

ركزي، إبٔ دور أكثر انفتاحًا بٲكنو التخلي عن الدور اب٤ؤستي أو اب٤
عن ما يعنيو إدوارد  -بُ ظننا-بٱتلف  وإنصاتاً للصوت العاـ، وىو لا

سعيد ذانفتاح المجاؿ الأكادبٲي عل  المجاؿ الثقابُ العاـ. فالعلم كاف 
منجزات اب٢ضارة الإنتانية، غبّ أف نتائ  البحث من  ولايزاؿ واحدًا

من سياقها لتدخل بُ  ررأف تتح العلمي ػ مهما كانت قيمتها ػ بٲكنها
معربُ أوس . ويعبِ ب٦اؿ آخر، وليعاد إنتاجها مرة أخرى بُ سياؽ 

بٓ يعد بٲلك حق  -خاصة بُ حقوؿ الإنتانيات-ىذا أف العلم 
 الكلبـ الأخبّ واب٤قدس.

إذا كاف من الصحيح، وحبٌ ىذا اب٤عبُ يقوؿ إدوارد سعيد: " وبُ
خاضعة لتيطرة أكثر اب٤صابّ  يةاسمن اب٤ثبط للهمم، أف اب٤ناذر الأس

للخصوـ الذين يقاومهم الإنتاف أو يهابٝهم، فمن  بٕاقوة، وذالت
الصحيح ػ أيضًا ػ أف طاقة فكرية متحركة نتبيًا بٲكنها الاستفادة من 

 (5)"اب٤تاحة للبستخداـ ومضاعفة عددىانوعية اب٤ناذر 
 وىكذا بٲتثل الأمر بُ ذىن )سعيد( كبحث عن مفهوـ ب٨تلف
للبذتكار الإنتاب٘ لايفبَض خلق الشيء من العدـ كما ىو قائم بُ 
اب٤فهوـ الرومانتي للكلمة، تقوـ فيو النظريو ذنقد التاذقة قبل الشروع 
بُ إعادة البناء، إذ يطرح اب٤فهوـ اب١ديد إعادة تركيب شيء من 

وىنا يلعب اب٤ثقف العاـ دوراً لابٲكن  )إعادة الإنتاج( بٛثيلبت ساذقة
ستغناء عنو، إذ بٓ يعد من اب٤مكن أف تقوـ اب٤عرفة عل  فرض نقدي الا
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مثقف فرد كببّ الشأف، حاز عل  كل اب٤صادر طرح ذواسطة: "وحيد، يُ 
الفكرية بٗفرده، أو ذواسطة ناطق ب٨وؿ ذاسم بٝاعة أو مؤستة، 

 (6)وت، أو نقاذة، أو حزب"تفبَض الكلبـ نياذة عن أشخاص ذلب ص
مفهوـ العمل العلمي والعمل الثقابُ العاـ  إف ىذه اب٤راوحة ذبْ

تبدو أكثر إب٢احًا بُ ب٦اؿ النقد الأدبي ذوصفو ب٧مولًا عل  العلوـ 
الإنتانية، وحيث بٲكن للمثقف العاـ أف يلعب دوراً كببّاً يوس  من 

 أفق النقد الأكادبٲي الذي حصرتو فيو النظرية.
*** 

تخصص العلمي، كانت النظرية الأدذية قد وصلت مداىا من ال
متترذلة ذطاذ  ذربٝابٌ يتفاعل ذاتيًا بٗنأى عن الإذداع الأدبي نفتو، 

، كتر ومن بٍ فنحن بُ حاجة إبٔ ناقد جديد تكوف مهمتة الأوبٔ
حاكمية النظاـ النظري لإنتاج خطاب نقدي جديد ومفارؽ لليقبْ 

 العلمي.
اب تلتقي ىذه الرغبة م  رغبة اب٤ثقف العاـ بُ توسي  أفق اب٣ط

الثقابُ، ذدخوؿ آخرين غبّ علميبْ وغبّ متخصصبْ بُ فضاء واحد، 
أو )ب٦اؿ ثقابُ عاـ( ومن بٍ فإف ىذا المجاؿ العاـ ىو اب٤رشح الآف 

 لتقدبٙ الناقد اب١ديد.
بٲكن النظر ذعبْ الاعتبار إبٔ النقد الصحفي: اب٤قالات واب٤تاذعات 

 بُ بْىم شركاء فاعلالبٍ يكتبها صحفيوف أو مهتموف وقراء بٲكن اعتبار 
كبَونية، يالمجاؿ الثقابُ العاـ، تتتوعبهم صفحات اب١رائد الورقية والإل
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بٛثل سوى خطوة ب٧دودة، فضلًب عن طاذعها البربٝابٌ.  لكنها لا
دعائية واستهلبكية  -عمومًا-مهجية اب٣طاب الصحفي والإعلبمي فن

ومية، قد الي، فمتاحات الإعلبنات واب٢وادث والأخبار ذالدرجة الأوبٔ
لكنها تظل قادرة عل  إنتاج  .تزيح ىذه اب٤تاذعات النقدية إبٔ اب٥امش

رأي عاـ مؤقت يرضي ذعض الكتاّب، ويتهم بُ زيادة نتب توزي  
. لكن ىذا بٙوؿ النقد إؿ ب٭ط دعائي أكثر منو إذداعيالكتب. ومن بٍ 

للبحتكار يتهم ػ أيضًا ػ  بُ تدعيم ب٭ط الثقافة الاستهلبكية، وقاذليتها 
الأدب عل  اب٤قاومة، التوؽ، ومن بٍ يقلل من قدرة  لآلياتوخضوعها 
إبٔ سلبح داعم لطموحات العوب٤ة. وغبّ قادر  -ىو نفتو-ذل وبٰيلو 

 عل  خلق مناخ صحي للحراؾ الثقابُ. 
إبٔ درجة  -ة، يبدو بٕ، أف الصحافة متورطة وبُ التنوات الأخبّ 

لرواية عل  ب٫و خاص، من خلبؿ بُ خلق معيارية لا أدذية ل -ببّةك
الدعاية والإعلبف غبّ الصريح، واب٤تخفية بُ صيغ نقدية  اليبأس

ىشة، تدعم قوائم الأكثر مبيعًا، وتلهث وراء موضات أو فضائح أو 
عمل ربٕي بٙرص عل  زيادة  -نفتها-إف الصحافة  .وقائ  طريفة

لتياؽ اب٤نشور بُ نف  انتبة توزيعها، ومن بٍ قد يدخل المحتوى 
جريدة نفتها، ىكذا، ينجر اب٣طاب النقدي إبٔ منظومة الدعائي لل
 تعنيو أصلًب.  تنافتية لا

إف اب٤ثقف العاـ الذي يتحدث عنو )إدوارد سعيد( والذي يعوؿ 
و إنتاج ثقافة نقدية جديدة، يتعامل م  أشكاؿ اب٤عرفة كافة، منفلتًا يعل

إبٔ اب٥امش، ومن التياؽ من الصرامة اب٤نهجية إبٔ التعدد، ومن اب٤بً 
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إبٔ الفضاء، متشابهاً بُ ذلك م  وسائط الانتشار اب٤عربُ اب١ديدة، 
لكنو غبّ متتلب لصاب٢ها، إف ىذا النقد لي  خصيمًا للعلمية 
ذالتأكيد. فالعلم كاف ولايزاؿ رافدًا ىامًا ومؤثراً. لكنو ضد التحريك 

لك اب٢قيقة. التنظبّي الواس  للنقد، بٕيث يبدو أنو ىو وحده ما
ومعبُ ىذا أف عمليات التوسي  للنقد غبّ الأكادبٲي، وإفْ تضمن 
الامتداد الأفقي اب٤تعدد، إلا أنها لا تتجاىل التخصص العلمي، ذل 
تتجاور وتتفاعل معو. وىذا بُ النهاية بٱلق المجاؿ الثقابُ العاـ، الذي 

. ىأو كبر ىو نتيجة لتعدد وتفاعل ب٦الات أصغر من كونها مؤستية 
ربٗا يتتم ىذا المجاؿ ذالتناقض واب١زئية، ولكنو سيكوف واس  الانتشار 
والبَاكم، يعبر عن الروح الفردية واب٣صوصيات الثقافية والبيئات 

يفرضو الإعلبـ، ولا لتياؽ  بٱض  لنمط دعائي متشظٍ  الصغرى. لا
 إجرائ  موحد تفرضو اب٤ناى  والنظريات.

بُ -عبُ الضيق للعلمية، فإنو فض اب٤وإذا كاف النقد اب١ديد ير 
يغلق الباب بُ وجو غبّ العلميبْ من ذوى اب٤عرفة  -الوقت نفتو

الضحلة والضيقة الذين يلهجوف بٗقولات ومصطلحات من قبيل 
البركة العلمية. الناقد اب١ديد مطالب ذالاطلبع اب١اد والواس  عل  

مكنو يف يكوف متتلبًا ب٥ا لا نتائ  البحث الأدبي اب٤تخصص بٕيث
شيء مقدس  ةفلي  بٜ .نقدىا وب٘اوزىا بُ آف واحددة منها و االاستف

ونهائي بُ اب٤عرفة. ويعبُ ىذا التوسي  تغيبّاً مثبّاً لي  بُ طبيعة العمل 
النقدي فحتب، إب٭ا يشمل ىذا التغيبّ مراجعة الكثبّ من الثواذت 

الوعي العلمية البٍ أس  ب٥ا التنظبّ عبر تاريخ حافل من اب٥يمنة عل  
نتجها أالنقدي، كما يشمل مراجعة الكثبّ من اب٤تلمات البٍ 
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اب٤صطلح، أو ب٧اولات التخصيص القصري للبشتغاؿ ذالنقد. فلم يعد 
بٜة نقد أكادبٲي، ربٗا ىناؾ أكادبٲيوف بٲارسوف النقد. إف ب٧اولة 
التخصيص للنقد ذالصفة )أكادبٲي( بٛثل بُ الوقت الراىن نوعًا من 

رفضو الثقافة بُ سياقها التعددي اب١ديد، فالاشتغاؿ العزؿ الذي ت
العلمي ذالأدب قد بٲنحنا صفة الباحث، وىذا أمر ب٨تلف عن النقد 

)داتا( تضاؼ إبٔ  وأضيق منو، لأف نتائ  البحث العلمي تظل ب٦رد
من  -تغبّ الأكادبٲيا-لومات البٍ تنت  بُ أماكن أخرى ملبيبْ اب٤ع

قبْ يلامغرقة بُ اب٥امشية إذا قورنت ذالعابٓ الواس ، وذطرؽ تبدو 
 العلمي البازغ، لتدخل بُ نتق معربُ كببّ ىو: المجاؿ الثقابُ العاـ.

وىكذا فإف مهمة الناقد اب١ديد ليتت سهلة كما يظن البعض، 
لأنو عندما بٱرج من دائرة العلم المحدودة، بٯد نفتو بُ فضاء اب٤عرفة 

ياً وثقافيًا عامًا. وبهذه الصفة، خذ النقد ذعدًا حضار أالواس . عندئذ ي
لن يكوف النقد مؤستًا عل  ب٦موعة من الإجراءات المحايدة تضمن 

ىو قراءة منصتة منحازة للئنتاف  التلبمة العلمية لي  إلا، ذقدر ما
ولي  للعلم، قراءة بٙبـَ اب٣صوصيات الثقافية، واب٣برات  -نفتو-

البٍ تنشأ عن اختبار النص التخيلية واب٤عرفية واب٤مارسات الإنتانية، 
 بُ فضاء معربُ متعدد.   

بٍ حراؾ آب٘ يتتوعب ىذا التغبّ بُ مفهوـ النقد من التخصص 
إبٔ اب٤وسوعية، ومن العلمية إبٔ اب٤عرفية، ومن اب٤بً إبٔ اب٥امش، ولكننا 
مازلنا ننظر ذكثبّ من اب٢ذر ب٥ؤلاء الوافدين إبٔ الثقافة من حقوؿ غبّ 

تخصصة. فثم تاريخ ىائل من البَسيم العلمي ب٪ح بُ مرب٠ّة أو غبّ م
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نقل مفهوـ النقد من التطح إبٔ العمق، ومن العمومية إبٔ التخصص، 
 بٕيث يبدو لنا أف مفارقة ىذا التياؽ بٗثاذة قفزة إبٔ فراغ ب٨يف. 

 طواؿ الوقت كاف ب٭ط اب٥مينة العلمية عل  الإذداع الأدبي لا
رية ذوصفها نتقًا علميًا تضفي عل  يتحقق إلا عبر النظرية، فالنظ

مفهومًا قاذلًب  -بُ حد ذاتها-بّ أف القيمة تظل النقد قيمة. غ
اً يقوـ بُ يلاللمراجعة. فعندما نتحدث عن القيمة، فإف تصوراً مث

أذىاننا عل  اعتبارات عقلبنية ب٦ردة، فعل  سبيل اب٤ثاؿ: علماء 
ف تكوف موجبة أو صفراً، الرياضة يعرفّوف القيمة اب٤طلقة ذأنها، إما أ

ولكنها أذدًا، لا تكوف سالبة. يعبُ ىذا أف القيمة، تكوف دائمًا تصوراً 
 مكتملبً ذذاتو، بٱلو من النقصاف. 

ا ومطلقًا، إلا أنها تظل معبًُ اليلكن القيمة، وإف كانت معياراً مث
، وىذه الصفة ب٘علها قاذلة للبحتمالات والتفاوت، ب٦ردًا غبّ متجتدٍ 

نتفق عل  أبٮية ذعض القيم مثل: العدؿ واب٢رية والتتامح، قد  ففيم
ب٬تلف عل  صورتها، ذلك لأنها لاتتجتد بُ ىيئة أوشكل إلا 
ذاب٤مارسة وضمن مواضعات ثقافية واجتماعية مرتهنة ذالإنتاف 

 والطبيعة ولي  ذالتصورات النظرية. 
يبدو ذل و ب٥ذا.. فالقيمة ذوصفها معياراً ثقافيًا قاذلة للتحولات، 

ىي الثاذت الوحيد بُ شأف اب٤وضوع  -بُ حد ذاتها-أف التحولات 
الثقابُ، وأف ىذه التحولات ىي الطبيعة البٍ بٛنح القيمة جتدًا وىيئة 

ة يلابٕيث بٲكن تصورىا، ومن بٍ تنقذىا من التجريد، ذل ومن اب٤ث
 لنظري. ها القيمة اب٤طلقة بُ اب٤عبُ ايوالاكتماؿ والأذدية البٍ تدفعنا إل
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القيمة ذاب٤عبُ الثقابُ بٙبـَ النقصاف والضعف، لأنها منت  إنتاب٘ 
ومية واب٤مارسة، ومن بٍّ تتربها اليتنتخبو الشعوب عبر خبرات اب٢ياة 

 إبٔ فنونها وآدابها ومنتوجاتها الثقافية كافة.
أف اب٤عبُ العلمي للقيمة، يتوافق م  اب٤عبُ اب٤يتافيزيقي  ..الطريف
ينحو إبٔ الإطلبؽ والتأذيد، ففي التفكبّ اب٤يتافيزيقي ب٫ن  ب٥ا، كلببٮا

اب١انب اب٤ظلم  -دائمًا- ػ ذوصفو قيمةً، إنو لاننظر إبٔ اب١تد ػ مثلًب 
الناقص الشهوي اب٣اطيء  ، إنو الأرضي الفاب٘يمن اب٤عرفة والوع

اب٤دن . لقد استقر الوعي الإنتاب٘ عل  وض  اب١تد بُ اب١انب 
طقية ب٤عادلة القيمة غبّ اب٤نقوصة. من الواضح، أف التلبى كنتيجة من

قيمة. غبّ أف ىذا النمط ما ىو  ب٭طاً من الثنائيات الضدية، بٰدد لنا
 قدبٙ، وطاعن بُ القدـ.

ا وب٦ردًا، تؤذد نفتها بُ نتق من اليً إف القيمة تظل معياراً مث
 -أيضًا-ذا النتق حفظتو اب٢داثة الثنائيات الضدية والتناقضات، وى

عبر احبَامها العميق للعقلبنية وبٛثيلبتها بُ الآداب والفنوف الكتاذية 
عل  ب٫و خاص. ففي اب٢داثة يبرز العقل، داعمًا لكل معاب٘ التجريد 
اب٤تجاوزة للطبيعة الإنتانية، فربٗا، منذ أفلبطوف وحبٌ نيتشو، يعيش 
العقل التحليلي بُ ب١ة من الثنائيات، من قبيل: الذات واب٤وضوع 

بٍ  .والآنا والآخر والعقلي واب٢تي والواقعي واب٤تخيل والعميق واب٤تطح
عن الذات والأنا والعقل الية أنها )اب٢داثة( اب٫ازت لتصوراتها اب٤ث

والواق .. إبْ، وجعلت من ىذه التصورات معايبّ قيمة لكل ب٩ارسات 
 البشر ومنها الإذداع الفبِ والأدبي.  
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قيمي من منطق الإثبات بُ مقاذل لقد استمدت اب٢داثة نتقها ال
ا يذبْ الفنوف العل ميزتا ب٤ا ىو فن، و يً لاالمحو. ووضعت تصوراً مث

 اب٤وغلة بُ القيمة، والفنوف الدنيا البٍ بٲارسها العامة.
و يلقد تركت النظرية الأدذية ورائها تاربٱاً من العلمية يطمئن إل

 ادعت قدرتها عل  تفتبّ  الناقد، وبٲنحو يقينًا ذازخًا، وم  البنيوية البٍ
، وصلت النظرية الأدذية إبٔ أوج مركزيتها كل شيء وأي شيء

وانشغاب٥ا ذذاتها عن مواكبة اب٢راؾ الإذداعي، الذي يتخلق يوميًا بُ 
-دة وىي: مفارقة التياؽ، بُ حبْ صياغات ب٦تزأة بٙدوىا رغبة واح

لعلمية عل  سعت البنيوية إبٔ إحكاـ اب٢لقة ا -مفارقة التاخرةويا لل
 -ذطبيعة اب٢اؿ-نقدية البٍ بٚض  النص الأدبى وإخضاعة للقوالب ال

 إبٔ فكر سياقي. 
لقد أنشأ التياؽ العلمية، وأنشأت العلمية طريقتها بُ تفتبّ 
الأدب. كاف ىذا واضحًا بُ ذىن )مورس ذكهاـ( ذصدد كلبمو عن 

التاربٱي )مشكلة التفتبّ( يقوؿ ذكهاـ: "يبدو واضحًا بٕ أف التفتبّ 
ثنبْ التفتبّ، وأف الا للؤدب مببِ عل  غرار العلم، عل  معيار

 (7)"ينبثقاف من جانب التفكبّ التياقيمتلبقياف ثقافيًا، 
أما)ذوؿ ريكور( فبّى أف بٜة خطورة تتتوجب الثورة عل  التفتبّ 
التياقي، وعل  العك  من ذلك يدعو إبٔ تفاسبّ متعارضة لاتتتند 

ة، مشبّاً بُ مقاؿ لو ذعنواف )تعارض التفاسبّ( إبٔ إبٔ مركز، أو نظري
أف الشكلبنية النقدية اب١ديدة والشكلبنية البنيوية دفعتا الدراسات 

و ييشبّ إل الأدذية اب٢ديثة إبٔ مأزؽ ب٩اثل ب٤أزؽ الفلتفة، وىو ما



~ 125 ~ 
 

( ذأنو اللبىوت الغربي من أفلبطوف والقدي  ـ1976ػ ت  )ىيدجر
ونيتشة والعلم اب٢ديث. إنو اب٤أزؽ كويبِ ىبٌ ىيجل لإ توما ا

اب٤يتافيزيقي، ذاعتبار العلم ميتافيزيقا اب٢داثة الغرذية، حيث بٜة جوىر 
 و. ولكنويساذق عل  الوجود يشكل مركزاً، أو معبُ بٲكن الرجوع إل

يعتقد أف البنيوية وإف شكلت إب٪ازاً ىامًا للفكر الغربي، إلا  ىيدجر()
اية للتقليد الأدبي الغربي( ومن ذعدىا نه) تبدو الوقت نفتوأنها بُ 

يكوف التفكيك ىو الصيغة البٍ بٛثل تاربٱاً جديدًا يبدأ من نقطة 
ب٫و قهر اب٤يتافيزيقا، أو ذتعببّ آخر: " تاريخ يض  الأدب  انطلبؽ أوبٕ

 (8)"من أف يض  الوجود بُ خدمة الأدب بُ خدمة الوجود ذدلًا 
وذشكل -ريكور( يرفض بارة )إف ىذا اب٤عبُ الظاىرات  بُ ع

لذي اىيمنة اب٤عبُ العميق عل  اب٣طاب الأدبي، ذلك  -واضح
-ة، لقد لفت البنيويوف لابٰظ  ذو سوى ناقد من جن  الآب٥

و النظرية من عماء يتتوجب يالانتباه إبٔ ماوصلت إل -أنفتهم
بُ نف  و  .إزاحتو، كحالة قصوى من حالات التفكبّ العلمي اب٤ركزي

رولاف ذارت( إبٔ أف النص الأدبي يتأبى عل  التفكبّ يلتفت ) التياؽ
 لاىوتيًا  اب٤ركزي: "لأف النص لي  سطراً من الكلمات يطلق معبًُ 

اله ( ذل حيزاً متعدد الأذعاد فيو ب٦موعة  -مؤلف  -واحدًا )رسالة 
الف، النص حمنوعة من الكتاذة، لي  منها ما ىو أصلي يتآلف ويت

 (9)ة ب٩ا لابٰص  من مراكز الثقافة".نتي  من اب٤قبوسات اب٤تتمد
لقد حتم الأمر عند )ذارت( ذإعلبف موت اب٤ؤلف )اب٤ركز( ومنح 

فرصة أكبر لإنتاج الدلالة ومن بٍ النص، وذظهور دور  يءالقار 
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كما   ،الناقد اب٤تخصص بُ البَاج  بُ إنتاج النص ذدأ دور يءالقار 
ك مشروط ذدور ذدأت النظرية الأدذية نفتها بُ التداعي، ولكن ذل

حقيقي وراسخ بُ اب٤عرفة اب١مالية للقاريء، ليكوف قادراً عل  
الاستجاذة إبٔ علبقة حوارية م  النص تشبو العلمية، وىو دور بٲكن 

 أف يقوـ ذو اب٤ثقف العاـ ذوصفو ذاتاً وقارئاً.
غبّ أف ىذا الاحبَاز بٗشابهة العلمية لن يكوف لو مكاف بُ 

ذل بٜة إشارات واضحة من جانب النتوية اب٘اىات النقد النتائي، 
عن رفضها للعلمية ذوصفها ب٘تيدًا ب٤ركزية اللوجوس، وللنظرية  تعبر

ذوصفها ب٘تيدًا للغرور الأكادبٲي، ونزوعًا إبٔ مركزية ترسخ ب٣طاب 
 ذكوري سلطوي بٲاثل ويدعم مركزية القضيب.

وم  ذلك فالنقد النتوي يواجو نقدًا حادًا، لي  فقط بُ 
بُ الأوساط  -أيضًا-ت تتمتك ذالنظرية، ولكن وساط البٍ مازلالأ

اب٤ناىضة ب٥ا، وذلك ب٤ا يتضمنو اب٣طاب النتوي من نزوع إبٔ خلق 
مركزية نتوية ذديلة، بٙكم عل  اب٤ؤلفبْ والنصوص بٗقدار متايرتها 
للؤيديولوجيا النتوية. ومن ناحية أخرى فالنتوية بُ موقفها اب٤عادي 

 تعبر عن موقف سياسي أكثر منو نقدي.لأشكاؿ التلطة 
المحاولات بُ اب٘اه نظرية نتوية، قوذلت  فعندما ذدأت أوبٔ

ذتحفظ خشية تكريتها لوض  قائم. غبّ أف الناقدات النتويات، 
يوضحن تصورىن عن مفهوـ )النظرية( ويشرف إبٔ الاختلبؼ عن 

يوغل  لا فاب٤فهوـ -مثلًب -ذي قامت علىو البنيوية اب٤فهوـ التقليدي ال
بُ العلمية والتخصص عل  ب٫و ما ىو قائم. وما تطرحو نظرية )صور 
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النتاء( يتميز ذاقبَاح رئيتي يتم  )اب٤وثوقية(. وىو مفهوـ متتعار 
من الوجودية خاصة عند )ىيدجر( الذي قصد بها: أي شخص 

أو جة بٝاعيًا ب٤نتَ اُ  لآليةبٲتلك وعيًا نقدياً ب٧ددًا ذاتيًا بُ مقاذل اب٥وية ا
اب٤كررة. تعتقد النتويات أف مفهوـ اب٤وثوقية بُ )صور النتاء( لي  
فكرة غائمة أو انطباعية، ذل ىي تأكيد عل  ذات بٛلك وعيًا تأمليًا 
نقدياً شبيهًا ذالعلمية. فاب٤وثوقية لاتلق  ذالًا للخطاب النظري العلمي 
 بُ حد ذاتو، ذل بُ صياغتو الأخلبقية من حيث احتواء العلم عل 
 ضمبّ إنتاب٘. ومن بٍ تكوف الأولوية لي  ذالقيمة العلمية للنقد ذقدر

لتفهمو للموقف النتائي. وىذا مفهوـ يواجو نقدًا من قبل ما ىو 
)كتاذات النتاء( إذ أف بَٛت ح النقد النتائي ذاب٤وثوقية بُ نظرية )صور 
النتاء( يبدو كاستجداء للمركزية الذكورية، كما أنو يركز فقط عل  
بٙتبْ صورة النتاء بُ اب٣طاب النقدي الذي مازاؿ ذكورياً، بُ حبْ 
تتع  الكاتبات النتويات، إبٔ التصدي عل  أساس سياسي 
للؤيديولوجيا البٍ بٙكم ذبُ التلطة، البٍ ىي جوىرية ذالنتبة إبٔ 

ها الذكور. ومن بٍ يبدأف بُ شن ياب١ماعات التفتبّية البٍ يتيطر عل
أشكاؿ التلطة واب٥يمنة التياسية والثقافية عل  حرذاً ضارية عل  كل 

التواء. ويرفضن ذشكل مباشر الأدب ذوصفو مؤستة والنقد ذوصفو 
تقوؿ )ليتلي فيدلر( ذكثبّ من التخرية اب٤رة:  طقوسًا عل  ب٫و ما

"ب٫ن بٝيعًا نعرؼ أف الأدب ىو مانعلمو بُ أقتاـ اللغة الإب٪ليزية، 
ب٤غلقة نؤدي الطقوس البٍ ب٬رج بها وداخل تلك الدائرة التحديدية ا

اب٤دعبْ التافهبْ من صفوفنا، وندخل خبراء حقيقبْ، بٞاة للمعايبّ 
 (10)البٍ ينبغ  أف بٰكم بها عل  كل أغنية وقصة "
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عل  أية حاؿ، ذدت النتوية، ذوصفها احتجاجًا عل  مركزية 
ب٤ركزية اللوجوس اب٤تمثل بُ  الوقت نفتوالقضيب، مناىضة بُ 

دبٲيات، لي  ذوصفها ب٦الًا للتفكبّ العلمي، ذل ذوصفها كياناً الأكا
للخطاب الثقابُ، وبٰتكره من جهة  يمؤستيًا يدعم اب٤عبُ التلطو 

مراكز تاربٱية بٲكن ب٘تيدىا بُ صورة )الرجل الأذيض( لتشبّ عل  
الرجاؿ )من وجهة نظر ذكورية( كما  والعموـ إبٔ تاريخ للثقافة صاغ

 ة الأوروذية.تشبّ إبٔ اب٤ركزي
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 قصة الأنا والآخز

جخعسض لها شعىب الشسق  التيلفهم الخجسبت "

ت، هركس أهفظىا بما الأوطط جحذ عىىان الحداز

  ُ خ في الغسب، لأن جخابع الأحدار في ا حدر جازٍ

الشسق الأوطط، ًمكً أن هفهمه كاهحساف، وفي 

  ."يللىمىذج الغسب احشىيه   ،معُاز ما
 (دانييل ليرنر)

 :ة الديناصوراتحديق

للمخرج  (الديناصورات )حديقةعرض فيلم  ـ1993بُ 
التقط ذعض المحللبْ، ب٦موعة الإشارات  .(ستيفن سبيلبرج)الأمريك  
ب٫و يتجاوز كونو ب٦رد فيلم من أفلبـ  عل ، وأولوىا ضمرةالتياسية اب٤

 ىيأف الديناصورات  -الأقل عل -ب٥م  ا. إذ ذدواب٤غامرات الإثارة
-إذا امتلكت  للكيانات الثقافية واب٢ضارية البائدة، والبٍ يو بٛثيل حي

يوفرىا العلم  ذعض الأدوات والإمكانات البٍ -ولو عن طريق اب٣طأ
 إبٔسوؼ تتحوؿ  اب٢الة،وبُ تلك  .الغربى، بٲكنها أف بٙيا من جديد

اب٣لف،  إبٔوتهدد حضارة العابٓ ذالفناء، وربٗا ذالعودة  .وحش مدمر
 اصورات.صر الدينع إبٔ

بُ الفيلم ينجح أحد العلماء بُ بٚليق الديناصورات من جينات 
توض   .التحيقة بُ دـ ناموسة ب٧فوظة بُ مادة ذللورية منذ العصور
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، غبّ أف ذعضها يالديناصورات بُ حديقة للعرض كمشروع استثمار 
 يفلت من أسوار اب٢ديقة ويهدد اب٤دينة ذالدمار.

يطرحو الفيلم، فهو عزؿ ىذه  يأما التبيل الأكثر أمناً الذ
الكائنات اب٤نقرضة بُ جزيرة ب٧اطة ذالأسوار الصاعقة، تذكرنا ذالأسوار 

 البٍ بٙيط بٗدينة غزة.
بٓ يكن الابٙاد التوفيبٌ القدبٙ، ضالعًا بُ التفتبّ التياسي 

ب٫و ما اعتادت أف تصوره التينما الأمريكة   عل ب٢ديقة الديناصورات 
الشرؽ الأوسط،  إبٔلتفتت الأنظار اب٥ذا  .ةكقوة غاشمة غبّ مهذذ

ذوصفو أخطر حديقة ديناصورات بٲكنها أف تزع  العابٓ اب١ديد. ففي 
ـ، كاف صداـ حتبْ قد التهم الكويت بُ قضمة واحدة، 1990

 إبٔوأزع  الشارع الإسرائيلي ذبعض الزئبّ، ب٩ا اضطر الولايات اب٤تحدة 
و عن العابٓ اب٢ر. وفيما ذعد داخل أسوار اب٢ديقة، وعزل إبٔإعادتو 

قد بٛكن  الإمكانات العلمية البٍ عل ستتع  أمريكا للتيطرة 
الديناصورات من إزعاجها مرة أخرى، ذالتفتيش عن اب٤ختبرات العلمية 

 واب٤فاعلبت النووية بُ العراؽ وليبيا، وأخبّاً بُ إيراف.
ضرورة. الديناصورات  عل النظرة الأكثر ذربٝاتية، ترى بُ اب٢فاظ 

فحدائق  .اب١ديد ييأبٌ ىذا الرأي بُ سياؽ فلتفة النظاـ العاب٤
كببّ   يمشروع استثمار  ىية، يلاالديناصورات من وجهة نظر رأب٠

ذالنتبة للغرب، وسوؽ لتصريف منتوجاتو. ومن الناحية الأخرى، فإف 
وجود الديناصورات بُ قلب العابٓ اب١ديد، بٰفز الشعور ذاب٣طر داخل 

لعمل التياسي والاجتماعي للغرب، ذل ويشحذ الشعور ا بٍمنظوم



~ 131 ~ 
 

الاستعماري القدبٙ. ومن بٍ، فلب ذأس من وجود ذعض الديناصورات، 
كيف بٲكن إدارتها لتعزيز نظرية التفوؽ الغربي؟   :فقط ي.ذل ىو ضرور 
 ة منها: القاعدة، حزب اله ، داعش..يعلمبتكرة وأكثر فا خوبٚليق نت
ها، لإطلبقها عند اب٢اجة، بٍ يعلالتيطرة كيف بٲكن    إبْ. وأخبّاً
 حظائرىا القدبٲة؟     إبٔإعادتها 

 يإعادة نظر بُ سياقات العمل التياس إبٔوىكذا بٰتاج الأمر 
والثقابُ معًا، تببْ حدود العلبقة ذبْ الأنا والآخر، بُ  يوالاقتصاد

، من خلبؿ استحضار الثقافيةبٙديد ماىيتها  ياب٤ناطق البٍ ينبغ
 ي ب٥ا. عندئذ، تظهر فكرة اب٣لبفة الإسلبمية من عمق التاريخ،تاربٱ

 عل م  اعتقاد واس  أنها قادرة  عل  سبيل بٛييز ىويتنا عن الآخر،
، وم  ب٘اىل للمتغبّات البٍ طرأت عل  العابٓ منذ العمل من جديد

      سقوط فكرة اب٣لبفة رب٠يًا.
تبدأ حدود  -ذالضبط-ذتؤاؿ قدبٙ أيضًا. أين اب٤شكلة، تتعلق 

ب٫و يثبّ  عل ؟ بُ عابٓ ذات مفتوحًا، ومتداخلًب هيالآخر وأين تنت
كيف نتمكن من بٙديد القلق، حبٌ أف الغرذاء يتجولوف بٙت شرفاتنا.  
 ىويتنا بُ عابٓ يذوب وتتماى  فيو العلبمات؟.

ب٧ددات جغرافية  -فقط-تتطلب  لا سئلةأذا كالإجاذة عن ى
سايك  )ب٫و ما فعلت  عل اسية توزيعات سي عل جديدة تقوـ 

 عل العوابٓ الثلبث. ذقدر ما ىي تقوـ  تقتيمة إبٔوانتهت  (ذيكو
-يلة للجغرافيا التياسية، تتضمن جغرافيا ثقافية ذد .توزيعات ثقافية

 ذا ذوصفها قارة عجوز.و تصنيف أور  -اأيضً 
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 ثارتأقد  تصربٰات رامتفيلد وزير الدفاع الأمريكي كانت
عندما وصف فرنتا ذالعجوز. وىذا التصريح غضب الفرنتيبْ 

أف  إبٔإشارة ما ىو  الأمريكي لي  ب٦رد نوع من التخرية، ذقدر
)عابٓ  النظاـ العاب٤ي اب١ديد، لن بُٱض  العابٓ للتصنيف الثلبثي القدبٙ

تشبّ  بٗا يعبِ أف الولايات اب٤تحدة لا عابٓ ثالث( - عابٓ ثافٍ  -أوؿ 
نها شأف ذريطانيا أو فرنتا، أابٓ الأوؿ شنفتها كدولة من دوؿ الع إبٔ
العابٓ اب١ديد ذاتو. وىذا وصف قدبٙ بٲيز ذو  -منفردة- ىيذل 

الأمريكيوف أنفتهم، حيث يعتقدوف أف قدر الولايات اب٤تحدة 
 م.يللأالأمبّيكة وفخرىا، أنها بٚلو من ذقايا اب٤اضي ا

تحدة دور الولايات اب٤ إبٔا منبهً  (كولن ذاوؿ)وقد جاء تقرير 
الأمريكية بُ قيادة منفردة للنظاـ العاب٤ي اب١ديد، ب٫و الدبٲوقراطية 

 وحقوؽ الإنتاف، وىوية علمية وثقافية جديدة للعابٓ. 
ونقلها  (قايالتيبرنيط)تطبيق ىذا النظاـ، تشغيل مفاىيم  يويقتض

وثقابُ بٲكن من خلبلو  يفضاء سياس إبٔمن ب٦الات العلوـ البحتة 
ات التحكم وانتقاؿ آليللنظر بُ  يًاعمل انهجً م وصفها ذكونها:

التلوؾ وتكييفو طبقًا  تغيبّ عل ب٥ا القدرة  اب٤علومات الديناميكية البٍ
 :ىيويتم ذلك وفق ب٧ددات  .(11)لظروؼ ذيئتها ونشأتها"

ات استشعار آليمنظومة حاكمة  يذد وأف تتضمن ذنية أ لا -1
 وأنشطة مقارنة وإجِراءات تصحيحية.

يعدو التحكم عن كونو ذثاً لرسائل تغبّ من سلوؾ متلقيها لا  -2
  .ةيعلذفا
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سيتم  بٰدد الاب٫راؼ عن اب٥دؼ ومقداره متغبّات اب٢الة البٍ -3
سيتم  إخضاعها لعملية التحكم وقدر الإجراءات التصحيحية البٍ

 تنفيذىا.
ميداف التجرذة  ىي ،ويبق  أف خريطة الشرؽ الأوسط اب١ديد

عمليات استخبارتية  عل التحكم البٍ تقوـ  الواضح بُ متاع 
للبستشعار واب٤راقبة، وأخرى ثقافية إعلبمية، لبث الإشارات المحفزة 

تغيبّ التلوؾ، وربٗا عتكرية لإعادة تصحيح اب٥دؼ إذا لزـ  عل 
 .نظيفة الأمر ذضرذات جوية
ذوصفها أحد  (التيبرنيطيقا)متكامل متتمد من  ليإنو منه  عم
تضمن التحكم بُ سلوؾ الديناصورات  تقبل البٍأىم علوـ اب٤ت

الذي ب٘ل  عل  قمتو  العاب٤ي اب١ديد، والشوارد اب٣ارجة عن النظاـ
 الولايات اب٤تحدة الأمريكية.

إف ىذه النزعة الأمريكية ذتيادة العابٓ أقدـ من ذلك ذكثبّ، وقد 
تاريخ اكتشافها، وذقيت موضوعًا فاعلًب بُ الوجداف  إبٔتعود 
. جوف. ؿ)الصحفي الأمريكي  يـ، أنه1839كي، ففي عاـ الأمري

ومن يشك ذأف " : مقالو عن القدر الأمريكي متتائلًب  (اوسوليفاف
إف ىذا التمييز  (12)قدر ذلبدنا أف تكوف الأمة العظم  بُ اب٤تتقبل"

حاسم، ليجعل العابٓ كلو آخر ذالنتبة للولايات اب٤تحدة الأمريكية 
 ديد. وفق نظامها العاب٤ي اب١
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 فتض عن الآخز:

أف  إبٔ (13)(تألة الآخر)مبُ كتاذو  (تزفتياف تودروؼ)يذىب 
 قصة اكتشاؼ الآخر ذدأت متزامنة م  اكتشاؼ أمريكا.

أف حركات الكشوؼ اب١غرافية جتدت  عل خلبؼ  بٍولي  
لبتط ىيمنة سياسية وحيازة جغرافية واسعة  (القدبٲة)ذا و طموح أور 

كاف قد ذدأ للتو، حبٌ بٲكن القوؿ   يلذتدعم مشروعها اب٢ضاري ا
 استعمرتها. ذا مدينة بُ صميمها للدوؿ البٍو ذأف حضارة أور 

يبدو ىذا التصور راسخًا بُ دراسات ما ذعد الاستعمار، لدرجة 
ذا ذدوف احتلبؿ الآخر. وكاف اكتشاؼ و يصعب معها بٚيل نهوض أور 
أصحاب، ىو أوؿ ها ذوصفها أرضًا ذلب يإلالقارة الأمريكية البٍ نظُر 

ذا ىو ب٦رد و خر، ورمز يكرس لأف العابٓ خارج أور الآطريق اكتشاؼ 
فراغ متتباح، وىو ما كاف بٰفز الشعور ذانطلبقات استعمارية أخرى 

 لارتياد مناطق جديدة من العابٓ المجهوؿ.
 لذياالعابٓ اب١ديد  ىييتضمن ىذا التصور معبُ ذأف أمريكا 

ذالفردوس اب٤فقود. أمريكا الآف تعتبر بى القدبٙ و بٯتد اب٢لم الأور 
 م. ألينفتها ذلب ماض 

ىل كانت الكشوؼ اب١غرافية ذات دواف  اقتصادية  لكن..
 ة؟ يعلدواف  أخرى أكثر إب٢احًا وفا ةخالصة؟ أـ أف بٜ

ذا بُ صراعات داخلية و انهمكت أور  ي،واقتصاد يبُ سياؽ سياس
اتفاؽ  ىناؾ، كاف حيازة الأرض اب١ديدة، وبُ التياؽ الثقابُ عل 
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بُ شيء واحد: إذادة كل مظهر ثقابُ للتكاف الأصليبْ  عل 
ذا تقتيم العابٓ و ، وبُ ثنايا ىذا الانهماؾ، تعتمد أور الأراضي اب٤تتعمرة

 أنا وآخر. :إبٔ
بُ  (كريتتوفر كولومب )ـ يكتب 1492ديتمبر  26بُ 

مغابٖ فقد أعلنت لتموكما أف كل " :يومياتو ما يثل  ذو قلب مليكيو
 .(14)فتح القدس .." عل مشروعي ىذا سوؼ تنفق 

وفيما ذعد فإف كل الكشوفات اب١غرافية والاستعماريات، بٓ تكن 
سوى مشاري  استثمارية ب٤راكمة رأس اب٤اؿ بُ الغرب، بهدؼ دعم 

الدين كمكوف  إبٔوإذا كنا ننظر  .اب٤مهور ذفكرة الدين بيو اب٤شروع الأور 
إف فكرة اب٢رب الثقافية كانت ىاجتًا  ثقابُ عظيم، فيمكن القوؿ

 يوبٓ يكن الكتب الاقتصاد .ذية منذ البدايةو العقلية الأور  عل ملحًا 
، وبٙفيز الشعور الاستعماري، ذدلًا من الإمكاناتسوى وسيلة لتنمية 

إف  .اب٢افز الديبِ اب٤باشر الذي أثبت فشلو إذاف اب٢روب الصليبية
سبها حشود الفلبحبْ والرعاه واب٢جاج ذا اب١ديدة بٓ يعد يناو حروب أور 

 لفتح القدس. اب٢فاة اب٤غمورين ذاب٥وس الديبِ
بي كاف مفعمًا ذنزوعات و وىكذا نرى أف اب٤شروع اب٢ضاري الأور 

نزوعات ب٥ا مقدماتها البٍ ذلغت حد اب٥وس بُ  ىيدينية منذ ذدايتو، و 
 ب٫و ما جتدتو ب٧اكم التفتيش. ومن بٍ  فلب عل العصور الوسط  

غراذة أف يتم بٛثيل الآخر من نف  اب٤نظور الديبِ. وىكذا فإف 
بُ صميمو.  التأسي  الثقابُ لثنائية الأنا والآخر ىو تأسي  ديبِ

لتنفيذ  يلزمبِ لقد قلت ذالفعل أنو لا" :يقوؿ كوب٤ب  بُ مذكراتو
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علم الرياضيات ولا خريطة  العقل ولا مشروع جزر اب٥ند الغرذية لا
 .(15)"من بٙقيق ما كاف اشعياء بٰلم ذو لي  أكثر العابٓ، فالأمر

ىكذا تتخلق منظومة التأسي  الديبُ للهوية، ويتم اختزاؿ كل 
أف   (تودروؼ)مظاىر العلم والثقافة بُ معبُ ديبِ. وقد لاحظ 
ذوجود  -أيضًا- كولومب  لايؤمن ذاب٤تيحية فحتب، ذل يؤمن
الذيوؿ، وإبٲانو  التيكلوذات واب٢وريات والأمازونيات والبشر ذوى

ذا و فالعابٓ خارج أور  .أف بٯدىمذإبٲاف القدي  ذطرس يتمح لو  يالقو 
يعبر عن دىشتو  (كولومب )ء بهم، ونتيجة لذلك فأف  اب٤تيحية مل

هم كمجرد كائنات من يإلذوجود ذشر بُ الأراضي البٍ اكتشفها، لينظر 
بٱبره عن  (يلسانتا ب٪) ػخلق اله  بُ الطبيعة. فعندما أرسل لػ البٍتلك 

 إبٔحبٌ الآف سارت الأمور ذالنتبة لنا من حتن " سبّ العمليات قاؿ:
أحتن، وذلك من حيث أنو اكُتشف الكثبّ من الأراضي، والغاذات، 

 (16)والنبات، والثمار، والأزىار، وكذلك البشر .."
بُ نفي الآخر، ب٥ذا  (كولومب )الصيغة تعك  رغبة  ىذه

شأف   -ىنا-الطبيعي للؤرض، فشأف البشر  من اب٤شهد ااعتبرىم جزءً 
ا عن صدمتو بُ إنو نوع من الإنكار تعببًّ  .والأراضي الشجر والثمار

 أف تكوف أراضٍ رغبة بُ  ةوجود ذشر بُ الأرض اب١ديدة، إذ كاف بٜ
بٞلبت الاستكشاؼ  عل ويبدو أف الفكرة اب٤تيطرة  .ذلب أصحاب

. اب٤تيحيةأوروذا ج ر خار تتقبل وجود ذشبٓ  .، وذنوازع دينيةبٔالأو 
 (كولومب )الديبِ للؤنا لايتتطي   الامتيازىذا الأساس من  عل و 

 بٔالأو  ، ونتيجة ب٥ذا فإف المجازربُ الأراضي اب٤كتشفةتصور وجود ذشر 
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الإطلبؽ، ولا  عل  يارتكبها الأسباف بٓ يكن ب٥ا مبرر عتكر  البٍ
يهم ومن بٍ نف .عن شيء سوى عن صدمتهم ذوجود ذشر تعبر

، فثمة واقعة مثبتة بُ مذكرات يجزء من اب٤شهد الطبيع إبٔذإحالتهم 
، جل  اب١نود الأسباف بٕنفتو. ففي الأياـ الأو  (كولومب )

جدوؿ ماء، وتصادؼ أف صخوره كانت جرانيتية  يتبَبٰوف بٔوار
مروا  ،وذعد أف بٙركوا .فشحذ اب١نود سيوفهم ،تصلح لشحذ التيوؼ
يتأملوف اب٤وكب بُ  ،لتوف أماـ أكواخهمبٯ ،بٗجموعة من التكاف

عندئذ فكر أحد اب١نود بُ التأكد من أف سيفو قد شحذ  .دىشة
جيدًا، فأطاح ذرأس أحد التكاف، وىكذا انهمك ذاقي اب١نود بُ 

 التأكد من أف سيوفهم قد شحذت جيدًا. 
الدين مرت  عل الآخر كمفهوـ ثقابُ مؤس   إبٔغبّ أف النظرة 

بُ  (ساف دييجو دوراف)ـ ولد 1537عاـ  ففي .ذعدة مراحل
وىناؾ بٛكن من مراقبة  .أمريكا صبيًا م  أسرتو إبٔأسبانيا، بٍ انتقل 

هم واحتفالاتهم وأغانيهم، وربٗا  تأنشط :التكاف الأصليبْ عن كثب
بٙت  (دوراف)ومية، وضعو يلاكل ما يتعلق بٗمارسات اب٢ياة 

الثقافية ليتت سوى  وخرج ذنتيجة: إف كل ىذه اب٤ظاىر .اب٤لبحظة
ا من أصوؿ يً لاراديك امتيحيً  (دوراف)طقوس دينية وثنية. كاف 

ومن بٍ انهمك بُ  .يهودية، فلم يتمكن من فصل الثقافة عن الدين
ونزع تدمبّ كل مظهر ثقابُ للتكاف الأصليبْ. فهدـ اب٢مامات، 

وحظرىا، وطم  النقوش  لأغاب٘اه الريش من فوؽ الرؤوس، وشوّ 
 لبٍ ب٥ا علبقة ذاب٥نود اب٢مر.والرسوـ ا
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ومية والدين ضالعًا يلاوىكذا كاف اب٣لط الفادح ذبْ مظاىر الثقافة 
فهموا ىوية الآخر ذنف  الطريقة  فاب٤تتعمروف. بُ بٙديد ىوية الآخر

من التمييز الديبِ. وما من شك أف  طريقةك  ،البٍ يفهموف بها ىويتهم
يدة بُ المجتمعات البٍ تصدير ىذا الفهم وتأك عل الاستعمار عمل 

ففي ذلداف أفريقيا وأسيا اب٤تتعمرة، تتحوؿ الثقافة التقليدية  .استعمرىا
طقوس ب٥ا  إبٔ -بيو بُ ظل الاحتلبؿ الأور -د يلامن عادات وتق

حبٌ - نراه ماثلًب  ،الدينو خلط ذبْ الثقافة  إبٔ هيشكل الدين. بٗا انت
ائل الفكرية والتاربٱية بُ ثقافتنا العرذية. فثمة خلط ذبْ اب٤ت -الآف

والثقافية والدينية، ومطاذقتها الواحدة ذالأخرى، حبٌ لابٲكننا مناقشة 
سبيل اب٤ثاؿ،  عل مشكلة علمية ذدوف الكلبـ عن الدين. ف يأ

يتتهلك اب٣طاب الديبِ جزءًا كببّاً من طاقتنا بُ مواجهة مشكلة 
ترديد  إبٔ خطباء اب٤تاجدويتوجو  (الإيدز)مرض انعداـ اب٤ناعة 
 عل  اب٢ثمن  الفضيلة، ذدلًا  عل بٙض  الآيات والأحاديث البٍ

ا ر ىذا إحتاسً ويصدّ  .واجهة اب٤شكلةب٤ذرام  البحث العلمي  تطوير
 وىكذا بٰدث نوع من الاقتناع الشعبي .للعلم ذأف الدين يقوـ ذديلًب 

بُ  ،ب٢ل كل مشكلة مهما كانت طبيعتها العاـ ذأف الدين وحده كاؼٍ 
ا اعتقادًا ذأننا فينً  يالاعتقاد ذأف غياب الدين عن الآخرين يذكمقاذل 
أف آخر تقارير منظمة الصحة العاب٤ية  إبٔننتبو  ومن بٍ لا .الأفضل
بُ الشرؽ الأوسط  انعداـ اب٤ناعةأف معدلات انتشار مرض  إبٔتشبّ 

 تتزايد ذاطراد.
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 :توجين الجقافة ـ 3

ذاً ب٫و أبٮية معرفة الآخر عبر قد فتح ذا (دوراف)حاؿ كاف  يأ عل 
رىنت جهود  ومية، غبّ أف ىذه النظرة الغنوصية البٍاليمظاىر ثقافتو 

أساس  عل ترتكز ذدورىا  البٍالأنا  إبٔبُ فهم الآخر ذالقياس  (دوراف)
ذبّناردينو دى )آخر ىو  ، كانت ب٧ل مراجعة عند شاب أسباب٘ديبِ

لغوياً، بٲتلك ب٤ػِاً ذل كاف عا (دوراف)بٓ يكن رجل دين كتلفو  (ساىاجوف
عقلية علمية شاذة م  نهاية القرف اب٣ام  عشر ومشارؼ عصر الأنوار 

 الوقت نفتوبُ دراسة اللغة الناىوالتية، وبُ  (ساىاجوف)تعمق  .بيو الأور 
تدري  اللغة اللبتينية لمجموعة من الشباب اب٤كتيكيبْ الذين  عل حرص 
 (ساىاجوف)لقد راىن  .بُ ب٦تمعهمب٬بة ثقافية  -فيما ذعد-أصبحوا 

تهجبْ ثقابُ أساسو اللغة وترؾ للمبشرين مهمتهم الدينية وكأب٭ا  عل 
واختار طريق الأمانة التامة واب٤وضوعية بُ  .ب٫و مباشر عل يفصل ذينهما 

وفيما ذعد قامت ىذه النخبة  .اللبتينية إبٔتربٝة ثقافة اب٤كتيكيبْ 
ب٦تمعاتهم، وخلقت وضعًا مشابهاً ب٤ا  يتتهاف بها بُ ثقافة بٕلحلة لا

البٍ بٛثلت بُ  تلك ،خلقتو النخبة اب٤تعلمة بُ مصر م  ذداية التحديث
لقد ذبُ  .ذاو أور  إبٔ عل أوفدىا ب٧مد  البٍات والبعثات يلارسلإا
أف الدين لي  عقبة بُ سبيل تطور المجتمعات  عل  ،تصوره (ساىاجوف)

ب٤كتكيبْ التخلي عن ديانتهم أو نو، ب٥ذا بٓ يطلب من اأإذا ترؾ وش
 عل تتارع بُ عمليات التنمية الثقافية  إبٔوأدى ىذا  .ثقافتهم التقليدية

 -الوقت نفتو-أساس من خلق واق  ثقابُ تداوبٕ مهجن، ولكنو بُ 
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داخل ىذه المجتمعات  إبٔنقل ب٦موعة من اب٤فاىيم الثقافية الكبرى 
 اب٤تتعمرة.

ذا اب٢ديثة ذامتياز، وجزء و ها أور يعلامت ق البٍإنها مركزية اب٤عرفة 
من مهمتها اب٤قدسة ىو تنوير اب١زء اب٤ظلم من العابٓ، ومن بٍ فلب 

 لبٍاعجب، أنو ذعد كل جهود التحديث بُ مصر، تبدأ النخبة اب٤ثقفة 
 ثقافية كبرى تأبٌ أسئلةاب٤عرفة الغرذية بُ التع  وراء  عل تأستت 

 وراءىم- وؿ التنويريبْ ينظروفومازالت فل .(اب٥وية)رأسها  عل 
كانت تثار فيها قضايا خلبفية عظم  عن   البٍتلك الأياـ  إبٔ -ذأس 

كببّاً من طاقتنا الثقافية دوف أف    الأصالة واب٤عاصرة، استهلكت قدراً
 بٙتم.

ذية كرد فعل و والواق  أف القضية ذرمتها متتنتخة من التجرذة الأور 
وىنا تكمن مفارقة ساخرة، إننا كنا  .لثقافيةلفروؽ الب٥ا دوف مراعاة 

ميز الغرب  لذيابٛيزنا عن الغرب، ذنف  اب٤نه   نبحث عن ىويتنا البٍ
بُ  -لأوؿ مرة بُ ثقافتنا العرذية-م وىكذا يوض  العل ..ذو نفتو

بُ الثقافة  تعبِ (ابٓع)مواجهة م  الدين بُ وقت كانت فيو كلمة 
من مهمتها  اأت أف جزءً ارت ىذه النخبةلكن  .(رجل دين)الشعبية 

 اب٤قدسة ىو الفصل بُ صيغ أيديولوجية واضحة ذبْ الأصالة البٍ
زينت صدرىا ذشعارات  ا، وذبْ اب٤عاصرة البٍا ماضويً أخذت معبُ دينيً 

قيم  عل  -منذ البداية-رة اب٥وية عندنا وىكذا انطوت فك .علمانية
ونتيجة  .خرىمتعارضة، ب٘تذب ناحية اب٤اضي مرة وناحية اب٢اضر مرة أ

 عل اب٢ل الأنتب للحفاظ  ىيب٥ذا ذدا أف عمليات التهجبْ الثقابُ 
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بُ تتم  آلية لاغبّ أف التهجبْ  .وحدة الأمة ومن بٍ تصور ب٧دد للهوية
ب٫و ما كاف  عل  ،يعك  حاجات الشعوب يطبيع يسياؽ تفاعل

من تأثبّات متبادلة، ذل  المجتمعات البشرية عبر تاريخ -دائمًا-ث بٰد
ب٥ذا فإف آثار ىذا  ،الناقلة ب٥االنخب  ىابٙددتم بُ صيغ انتقائية ت

 التهجبْ بٓ بٛتد لأذعد من تلك النخب.
ذا و ا لأور أمينً  ابُ تهجبْ الثقافة تصويرً  (ساىاجوف)كانت ب٘رذة 

اب٢ديثة ومشكلبتها الداخلية، حيث كانت رياح التغيبّ قد ذدأت 
 اب٘اه الإصلبح الديبِ :اىبْذا من الداخل، وبٙولت بُ اب٘و ب٘تاح أور 
ذزوغ العقل  إبٔذفصل الدين عن الدولة، واب٘اه أدى   هالذي انت

 عل الذي بٛثل بُ استنباط مناى  بٕثية جديدة تقوـ  يالعلم
 .اب٤وضوعية والتجريب، وتتمح ذعزؿ ب٦الات اب٤عرفة ذعضها عن ذعض
وية وأصبح استخداـ العقل العلمي شرطاً ومعيارًا جديدًا لرسم ى

ومن بٍ بٙديد ماىية الآخر ذدرجات الاقبَاب والاذتعاد منو  (الأنا)
إف " :(ديكارت) كلبـ  إبٔ يار(ا)جاف فرنتوار ذ شبّي ب٫و ما عل 

ب٫و عقلببٗ عندما سنوا  عل أنصاؼ اب٥م  ذدءوا بُ التصرؼ 
الشرائ  والقوانبْ لتنظيم اب١رائم واب٤شاحنات وأصبحوا عند ىذا اب٢د 

 .و ذعبارة أخرى، فإف استخداـ العقل عملية بٙضرأ (متحضرين)
وأكد ذعد ذلك أف المجتمعات اب٤تحضرة أو اب٢ديثة، بٛيزت ذأنها منظمة 

أسلبفها ومعاصريها الأدبٗ عقلبنية، إذا  عل عقلبنيًا ومتفوقة 
 عل ا للتغيبّ والتقدـ استخدـ أذناء المجتمعات اب٤تحضرة العقل ىاديً 

   (17) بُ ب٦تمعاتهم التكونية اب٤تخلفة "عك  البراذرة واب٤توحشبْ
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 :شزق وغزب ـ 4

ب٤عيار جديد بٲكن من خلبلو قياس  (ديكارت)يدشن كلبـ 
للهوية الدينية البٍ ذدأت اب٤تافة ذبْ الأنا والآخر، وتهيئة ب٥وية ذديلة 

العلم" وىذا ما  -"اب٤عرفة  :العقل ومرادفاتو عل تقوـ بها أوروذا، ىوية 
بٙليل  إبٔعندما سع   (الاستشراؽ) كتاذو  بُ (د سعيدإدوار ) ولاحظ

ذاب٤ركزية  القد أصبح إنتاج اب٤عرفة رىنً  .العلبقة ذبْ القوة واب٤عرفة
كانت بُ تلك الأثناء بٛتلك القوة وتتتعمر العابٓ   ذية البٍو الأور 

 ف.يلاذاىظ التك يالعلم هامشروع إبٔذالفعل، وبٙوؿ كل موارده 
بٓ  (ديكارت)ب٫و ما دشنو  عل لعقل العلمي واب٢قيقة أف انتصار ا

، يوديناميك عل ب٫و تفا عل يتهم بُ تطوير العلبقة ذبْ الأنا والآخر 
فقد  .لتكونية واتتاع بُ اب٤تافة ذينهما االعك  كاف تكريتً  عل ذل 

أب٭اط معرفية أخرى بٚتلف م  تصوراتو،  يرفض الغرب الاعبَاؼ ذأ
اضي الذي ينبغ  تركو بُ الوراء، أو من اب٤ اها ذوصفها جزءً إليونظر 

 إبٔظر نُ  :سبيل اب٤ثاؿ عل ف .و بُ متاحف الأنثرذولوجيايعلالتحفظ 
ذوصفو  -قد حقق إب٪ازاتو بُ تاريخ الشرؽ كاف  لذيا- طبيعيالطب ال

الشرؽ ب٨تلفة  إبٔ. لقد كانت النظرة الأوروذية من خرافات اب٤اضي انوعً 
بٞلبت الاستعمار  إبٔ. وذالنظر يةأنفتهم منذ البدا إبٔ معن نظرته
اب٤نطقة العرذية ونظرتو ب٥ا كانت ذات طبيعة خاصة. فثم  عل الأوروبي 

بٲكن ب٘اىلو، يتمثل بُ  تاريخ من العلبقات ذبْ أوروذا والشرؽ العربي لا
 عن اب٤بّاث الثقيل لدولة قوافل التجارة، وسلتلة اب٢روب الصليبية فضلًب 

ب٥ذا بٓ تكن فكرة  .أوروذا شرؽ وجنوب ا بُاب٣لبفة الإسلبمية ودورى
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ما كانت النظرة للؤرض ك-أرضًا ذلب صاحب ربي عاعتبار الشرؽ ال
لكن الفكر الاستشراقي أسهم بُ تعميق الفراغ  .واردة -الأمريكية

وكاف  الزمبِ ذبْ حضارة الشرؽ العربي القدبٲة، وحضارة أوروذا اب٢ديثة.
قدبٙ، موطن التحر واب٣وارؽ بٜة رغبة بُ تثبيت صورة الشرؽ ال

الشرؽ تتتدعي بُ إذىاف  كلمة  كما كانت  .واب٤عتقدات البدائية
  .وشخصياتو العجائبية ا ذقصوره وجواريةا ومثبًّ غامضً  ػاًالأورذيبْ عاب٤
ضرورة،  تثبيت صورة الشرؽ إبٔ الاستشراؽ يسع كافوىكذا  

فة الزمنية الفارقة اب٤تا إبٔلتشبّ و العابٓ القدبٙ،  عل شاىدًا حيًا  لتظل
ومن بٍ تنشأ ب٧ددات جديدة للهوية تقوـ عل  تكييف  العاب٤بْ. ذبْ

سجنت الثقافة العرذية  ونتيجة لذلك،اب٤عبُ اب٢ضاري ورذطو ذالغرب. 
تطورىا وتفاعلها م  العابٓ  يعيقبٗا  ،الزمن، علقت بُ بُ اب٤اضي
 ذبْ حضاريةفجوة  من -حبٌ وقتنا ىذا-ظلت تعاب٘ و خارجها، 

عن  (قنديل أـ ىاشم)بُ روايتو  (بٰبٓ حق )وقد عبر . اب٤اضي واب٢اضر
صراع ذابٌ ذبْ  إبٔمرة، بٙوؿ الأمر داخل المجتمعات اب٤تتعَ عندما  ،ىذا

بُ أفضل -  هب٭ط اب٤عرفة التقليدي والعلم اب٢ديث، الذي انت
ولنا أف نتخيل ب٧اولات للتوفيق بٝعت ذينهما معًا،  إبٔ -اب٢الات
 وقداب١م  ذبْ نقيضبْ،  عل ت الانشطار الذابٌ الذي ترتب تداعيا

طرح تفتبّات حديثة عل  معارؼ يا نوع من الشغف بٗ إبٔوصلت 
    للقرآف الكربٙ.  التفتبّ العلمي :قدبٲة، منها مثلًب 

 عل قاـ  ،ومن الطريف أف القفز فوؽ منجز معارؼ الشرؽ وب٘اىلها
ذية بُ استكناه روحها من و ور قدـ وساؽ، بُ حبْ اب٭هكت اب٢داثة الأ



~ 144 ~ 
 

ا ب٢ضارات ومقياسً  ااعتبرت ب٭وذجً  ونانية والرومانية البٍيلاالكلبسيكيات 
بٲكن اعتمادىا منطلقاً للحداثة، ومن بٍ فالنهضة  البٍو  ،العابٓ القدبٙ

بٲكن العثور  للكلبسيكيات اب٤عرفية البٍ ذية كانت بُ صميمها بٛثيلًب و الأور 
 بُ العلبقة ذبْ الأنا والآخر. بٔالأو  جذور اب٤شكلة عل فيها 

واب٤تخلفبْ  تذكرنا كلمات ديكارت عن أنصاؼ اب٥م  واب٤توحشبْ
لا بٛتلك اب٤عرفة  البٍ ،ذالأفكار القدبٲة عن الشعوب غبّ اب٤تحضرة

م   -الوقت نفتوبُ -تنتجم  ، والبٍبنذيو الأور الغزاة ب٤واصفات  اوفقً 
سيكيبْ الذين كتبوا عن والكتّاب الكلب ،أفكار الكتاب اب٤قدس

البراذرة أو " :الطبيعة والإنتاف واب٤عرفة، وصاغوا استعارات مثل
قوية  اتزاؿ تتتثبّ صورً  لا البٍو  ،يالفرادي  أو الأطلبؿ أو البرار 

ذا اب٢ديثة( و للئبٰاء حبٌ يومنا ىذا، وعندما استعاد اب٤فكروف )بُ أور 
انتها اب٤رجعية كتلطة فكرية ىذه اب٤صادر وذعثوا فيها اب٢ياة اعبَفوا بٗك

 ليتهل تداوب٥اػ ذا الغرذية و اللغات الدارجة ذبْ شعوب أور  إبٔوتربٝوىا 
وأكدوا أف الكتاب اب٤قدس والكتّاب الكلبسيكيبْ سيواصلوف دورىم  ػ

اب٤هيمن بُ ب٦اؿ اب٢وارات الفكرية والأخلبقية والاجتماعية عن 
  .(18)"وـاليالتياسة الدائرة 

 ياثقافً  اة أف مثل ىذه الأفكار عن الآخر تبدو مبّاثً وبٲكن ملبحظ
فكلمات كولومب  عن التيكلوذات والأمازونيات بُ  .يتناقل
ونانية ومتداخلة بُ سياؽ الياب١ديدة متتعارة من الأساطبّ  يالأراض

ونانية م  صورة العقل اليثقافتو الدينية، وذنف  الطريقة تتداخل اب٤عرفة 
 ديكارت.يقبَحها  البٍ يالعلم
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دثر تتتخدـ كمرجعيات تبعث الأفكار القدبٲة، وتُ وىكذا تُ 
وأصبحت مثل ىذه  .اتذالعلمية، لتؤكد نف  اب٤رجعيات/ الأيديولوجي

 .التواء عل ها أنصار ونقاد اب٢ضارة علىدعامة يرتكز  ىياب٤رجعيات 
 عل ومن بٍ فأفكار اب٢داثة الغرذية أستت مفهومها عن الآخر 

وجدوىا بُ كتاذات الرموز  والاستعارات البٍ ب٦موعة من الصور
 (سيشبّوف)قدمها  ونانية والرومانية، وقد وجدوا بُ الأفكار البٍالي

أخضعتها  عن التكاف الأصليبْ للبلبد البٍ، اب٣طيب الرومابٗ الشهبّ
مازالت بٙت  ا لوصف الشعوب البٍا رائعً الإمبراطورية الرومانية ب٭وذجً 
بُ )اب٢ضارة  ، يقوؿ توماس ذاترسوفطائلة الاستعمار الغربي
ورأى أف ىؤلاء " ن رؤية سيشروف:م ساخراًالغرذية..الفكرة والتاريخ( 

البراذرة من التكاف الأصليبْ يقودىم الغضب اللبعقلبب٘، والنزوة 
وخداع النف ، لقد كانوا إما عاجزين أو عازفبْ عن اب٣ضوع للقانوف 

 (19)"دة أو ب٢كم العقلاب٤دب٘ والطبيعي أو للؤخلبقيات اب٢مي
قاـ بها ذاحثوف غرذيوف  وما من شك أف الدراسات التاربٱية البٍ

عن الشرؽ احتشدت بٗثل ىذه الأفكار حبٌ الأكثر حداثة منها، 
سواذق حضارية  إبٔوم  ذلك فإف اب٤لبحظات الأكثر اعتدالًا أشارت 

 عل ؿ بٛيز بها الشرؽ بُ زمن ما، غبّ أنها الآف ذاتت من قبيل الأطلب
ومنذ نهاية القرف الثامن عشر، حبْ "ب٫و ما يلبحظ إدوارد سعيد 

ذا الشرؽ بُ سياؽ عصره ومتافتو وتراثو، بٙوؿ تاربٱو و اكتشفت أور 
وبٮا الوظيفتاف اللتاف شدتا مصابّ  .أمثولة عن القدـ والأصالة إبٔ
 ذا حبْو ذا بُ أفعاؿ الاعبَاؼ والإقرار، واللتاف اذتعدت عنهما أور و أور 

والثقابُ يتتوجب إذقاء  يوالاقتصاد يلاح أف تطورىا اب٣اص الصناع
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وتاريخ الشرؽ ػػ عند ىيجل وعند مارك  بٍ  .الشرؽ ذعيداً وراء ظهرىا
فيما ذعد عند ذوركارت ونيتشو وشبنجلر وسواىم من فلبسفة التاريخ 

ا عظيمً  ابُ تصوير منطقة شهدت عصرً  االأساسيبْ، كاف مفيدً 
 (20)."وـ وراء الظهراليعو اب٢اؿ وض ييقتض

ب٫و يفصل  عل لقد راكمت اب٢داثة الغرذية تصوراتها عن الشرؽ 
 ذبْ ماضيو وحاضره، وأوجدت ىذا الفصل اب٢اد والازدواجية البٍ

 ومن بٍ ي.مازالت تؤرقنا ذبْ أصالة ماض ب٦يد، وتهرؤ حاضر قدر 
ربٱية متافة نفتية وتا ىيالآخر( و  -بٚلق متافة جديدة ذبْ )الآخر 

نا الغرب ذيننا يعلفرضها  البٍيصعب رتقها، وتشغلنا عن اب٤تافة 
ا ذبْ مازاؿ منقتمً  ومنذ تلك اللحظة فإف اب٤شهد الثقابُ العربي .وذينو

و، يعلأطلبلًا بٓ تعد صاب٢ة لبناء حاضر جديد  يب٬بة ارتأت اب٤اض
 استعادتو، وىكذا يتمحور ي ينبعوأصيلًب  اعظيمً  يوأخرى ارتأت اب٤اض

 . وقبولًا  ارفضً  يخطاذنا الثقابُ حوؿ اب٤اض
يشوذو كثبّ من  الرفض والقبوؿ() من اب٤وقفبْ واب٢قيقة أف كلًب 

مركزية دينية كتلك  عل يتأس   -اأيضً -، وكلببٮا يالارتباؾ التطبيق
النظر  ، فإب٪از اب٢ضارة بُ وجهبٍت التنويرابُ ذداي ذاو خاضتها أور  البٍ

ففي حبْ يتأس  اب٤وقف  .اب والاذتعاد عن الدينيقاس ذدرجات الاقبَ 
يطالب ذفصل الدين عن الدولة كشرط لأي  مفهوـ علماب٘ عل الأوؿ 

- ذية اب٢ديثة، يتأس  اب٤وقف الثاب٘و ا من التجرذة الأور تقدـ متتفيدً 
عن اب١ذور الثقافية  ااب٤اضي بٕثً  إبٔمفهوـ أصوبٕ يرتد  عل  -ذالعك 

لتب  ذإحياء فكرة اب٣لبفة الإسلبمية البٍ مازالت وي العرذية بُ الدين.
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ذية و لرحلة النهضة الأور  زياًموا بٛثيلًب  ذوصفها تلح عل  اب٣طاب الأصوبٕ
 عل وىنا يبرز موضوع اب٥وية لدعم اب٤وقف الأصوبٕ  .)الإحياء والبعث(

 ا بُ اب٤وقف العلماب٘بُ حبْ يظل موضوع اب٥وية مرتبكً  .أساس ديبِ
 يقوالب أيديولوجية مضببة ب٘د إطارىا اب٤رجع  عللأنو يتأس  

ف إوبُ اب٤قاذل ف .بُ واق  غبّ الواق  العربي يوالتاربٱ يوالاجتماع
ب٤وضوع  يبٙديد أفق متتقبل  -اىو  أيضً -بٲكنو  اب٤وقف الأصوبٕ لا

ومن بٍ يظل اب٣طاب  يا ذاب٤اضاب٥وية، إذ تظل فكرة اب٥وية مرتبطة قترً 
ب٫و ما يرى  عل طاب الذاكرة لاخطاب العقل اب٤عاصر ىو خ العربي
 (.اب٤عاصر اب٣طاب العربيبُ ) يذد اب١اذر اب٧مد ع

يتعرض لنقد ذالغ القتوة،  -اأيضً -واب٢قيقة أف خطاب العقل 
ا بُ نقد اب٢داثة الغرذية المجحفة، وفشل قيم عصر الأنوار توجو أساسً 

 عل -انتهت  ب٫و ما زعمت، والبٍ عل بْ واق  الإنتاف تبُ بٙ
 يؤتش عل عنيف مطرز ذقيم مريضة تعمل  يواق  ماد إبٔ -العك 

 الإنتاف وتشظيو وتعميق اغبَاذو.
جعلت  ب٦موعة اب٤بالغات اب٤نهجية البٍ عل ويرتكز نقد اب٢داثة 

بٗركزية ذديلة وجعلت منو سلطة   هوانت يءا لكل شمن العقل مقياسً 
ت اب٘اىات النقد الثقابُ ولقد جتد .ن سلطة الدينم اعتفً  أكثر

للؤدب مشروع نقد اب٢داثة، وىابٝت أصولياتو حينما تكشف عن 
بُ -ب٤تعددة بُ نصوص الأدب، وبٙتفي الأصداء الثقافية اب٤تجاوذة وا

ذاب٣صوصيات الثقافية، ومن ناحية أخرى بٚلخل  -الوقت نفتو
 ذية.و مركزية اب٤عرفة الأور 
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ضعية اب٤رأة بُ المجتمعات وفيما يتعلق ذو  سبيل اب٤ثاؿ، عل ف
ب٪حت ذعض الناقدات النتويات بُ الكشف عن أف  الإسلبمية،

جذور العنصرية بُ العلبقة ذبْ الرجل واب٤رأة نبتت بُ تلبفيف الصلف 
، اوقالبً  اواعتبرتها حضارة ذكورية قلبً  ،ونانيةاليللحضارة  يالعقل

مب  من جن  اعتبرىن كولو  اللببٌ وابٚذت من أسطورة الأمازونيات
فالأمازونيات ىن أوؿ  .دليل إدانة ب٢ضارة الغرب، يالآخر اب٥مج
عملت  الوقت نفتووبُ  .يالذكور  القضيبمركزية  عل نتاء ثائرات 

أكثر دبٲوقراطية بُ العلبقة  ذنيةأىذه الدراسات بُ اب٘اه الكشف عن 
 :مثلالزراعة  عل قامت  ذبْ الرجل واب٤رأة بُ الثقافات الشرقية البٍ

 الأكبر  حروب الإسكندر واعتبرت أف ،دجلة والفراتالنيل و  يواد
 أجهضتها.وقياصرة روما 
ا، فإف الدراسات اب٢ديثة بُ النقد الثقابُ أعادت طرح وعمومً 

-الآخر من وجهة نظر ثقافية بٚلص موضوع العلبقة ذبْ الأنا و 
 ياطور بُ الفكر الأمبر  يوعلتأس   يالذ من اب٤ؤثر الديبِ -اتقريبً 
يتت  مفهوـ الآخر بُ الدراسات  من بٍو  .بُ القروف الوسط  بيو الأور 

الثقافية اب٢ديثة ليشمل بٝي  الفئات والطبقات اب٤همشة والأقليات، 
 ذالآخر حيث ابٚذت العلبقة ،فيو اأساسيً  يويصبح اب٤وضوع النتو 

 ، الرجليواب٢ت ياب٤ركز واب٥امش، العقلت عديدة منها )لنفتها مرادفا
معادؿ لكل سلطة بٛثلها  إبٔ (الأنا) معبُ يواب٤رأة(. بٕيث ينته

 .، وتكوف مدعمة ذترديات كبرىسياسات اب٥يمنة
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 :وابعد الهوية ـ 5

قادر  يعلإمكانية قياـ منه  تفا عل "الثقافية  الدراسات تراىن
من روافد الأنا  اإنتاج اب٤عرفة عبر التلبقح م  الآخر ذوصفو رافدً  عل 

ولا يكوف  ،إذ بٙتفظ الذات بٗلبب٧ها اب٣اصة ،فيو  لغو ولا يُ لا يلغي
ومن بٍ تصبح اب٥وية  (21)"اب٥وية عل للمحافظة  يذلك ذداف  قصد

ة العلبقة ذبْ الأنا اليا خارج اب٣دمة إذا ما أردنا حل إشكموضوعً 
 والآخر.

ا بُ أواسط فاب٥وية تظل أكثر اب٤صطلحات العصرية ترددً  وم  ذلك
 .تبدو بُ بٙليلها ليل غامض أو كائن خرابُفيما ، العرب اب٤ثقفبْ

العرقية واللغوية والتاربٱية  :فللهوية مقدمات متعددة ومعقدة منها
ب٫و حاسم،   عل مفردات لا بٲكن الفصل ذينها  ىيو  .اب٤كانية والدينية

بُ  -مثلًب -ا بُ مفهوـ اب٥وية يظهر كما أف اب١م  ذينها بٯتد ارتباكً 
فهل للهوية حيازة جغرافية أـ ثقافية؟ وأين تبدأ وأين  .زتواختبار حيا

- حيازة جغرافية تتضمن يحدود اب٢يازة اب١غرافية ذالضبط؟ فأ يتنته
ومتعددة داخل الإطار العاـ للهوية تطمح  صغرىثقافات  -بُ الواق 

، ومن بٍ فإف ذدايات الاصطداـ اب٣اصة ف ىويتهاالأخرى لأف تكوّ  ىي
، حبٌ بُ النظم نفتها ب٫و موغل بُ فكرة اب٥وية عل ذالآخر كامنة 
مفاىيم أكثر حداثة بُ تشكيل ب٦تمعاتها وفق  عل تقوـ  العلمانية البٍ
ف رغبة الفتيات اب٤تلمات بُ ارتداء إفرنتا، فبُ  .قيم التعددية

أزمة ب٘تد ارتباؾ العلبقة ذبْ الأنا  إبٔاب٢جاب داخل اب٤دارس تتحوؿ 
 بٕجة أفمن جانب اب٤ؤيدين  ار فكرة اب٥ويةبُ إط . وتصبوالآخر
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اب٢جاب ثقافة، ذينما تصب بُ إطار القانوف من جانب اب٤عارضبْ 
  ب٢جاب اب٤تلمات ذاعتباره نوعًا من التمييز الديبِ. 

بٰدث ىذا، بُ حبْ يتم بٛرير قيم ثقافية أخرى داخل المجتمعات 
أمريكا أمكنهم فمن اب٤عروؼ أف زنوج  .ف تصطدـ بهاأالغرذية من غبّ 

والواق  أف  .يائقة اب٤وسيقية للمجتم  الأمريكذال الإسهاـ بُ تشكيل
لنكولن ولا دفاعات  نضالاتحريتهم ذفضل  عل الزنوج بٓ بٰصلوا 

ها بهتافات البيض يعلذقدر ما حصلوا  ،مارتن لوثر القانونية وحدبٮا
  ولي .ب٥م بُ ملبعب كرة التلة والبيتبوؿ وفوؽ حلبات اب٤لبكمة

عبر موسيق  بُ فنوف الغناء، ثورة ثقافية  قادوامن اب٤بالغة أف الزنوج 
ولا داع  للبنزعاج من  البٍ أثرت بُ )اب١از والروؾ اندروؿ(البلوز 

اب٤عارؼ  ىيىنا لأف الثقافة ليتت ذالضرورة  (ثقافية)استخداـ كلمة 
رقصات  إبٔطاب٤ا اعتبرناىا سامية، بٗعبُ أنو بٲكن النظر  البٍالأصيلة 

تقل قيمة من ناحية  جر وموسيق  الراب كتعببّات إنتانية لايالن
احتل مكانة متميزة بُ التعببّ  يبٕبّة البج  الذ اليوتأثبّىا عن ذ

لقد كاف اب٤عبُ الثقابُ بُ موسيق   .اب٢داثة الكلبسيك  الرفي  لثقافة
ا البلوز واضحًا بُ ذىن الأمريكاف البيض. ذينما بٓ يكن اب٢جاب قادرً 

فاب٤عبُ الثقابُ نتبي  عل  إقناع الفرنتيبْ ذكونو ب٦رد معبُ ثقابُ.
بٱض  الآف لتغبّات  .وما ىو رفي  ،ىو ثقافة ماومتغبّ ومراوغ. ف

ومراجعات واسعة ذفضل ميديا الاتصاؿ ووسائط نقل اب٤علومات 
شاشة  عل شاىد يذالدىشة حبْ  فلم يعد أحد يصاب .اب١ديدة

من حروب  اأقامت عددً  البٍ (اب١يوكاندا)  عليعلق ا شاذً التلفزيوف 
إف حجم اب٤عاب١ات  ذأنها أسخف لوحة رآىا بُ حياتو. ،ذاو أور 
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التكنولوجية عل  الشبكة العنكبوتية، ذقصد التخرية من )موناليزا 
دافنشي( كببّ ولافت، حبٌ بٲكن القوؿ إف الناس بُ عصر الصورة، 

  تتتحق الرثاء.  يتعاملوف معها ذوصفها رمزاً لثقافة ذائدة 
تذوؽ الثقافة  عل يفقدوف القدرة  اليوـف الشباب إسيقوؿ ذعضنا 

معيار الرفعة؟ ومن أى ثقافة ما ىو  الرفيعة دوف أف بٰددوا لنا ذالضبط
 ؟ةمتتمد

ولي   ،الإطلبؽ عل يد مفهوـ للثقافة ىو سلوؾ غبّ ثقابُ ذإف تأ
ب٫ياه  يف الواق  الذأكثر رغبة بُ تأذيد الثقافة من اب٥وية، لأ يءبٍ ش
أف بٜة خيارات ثقافية جديدة بٲكنها أف تتجاوز ذبتاطة  عل يؤكد 

بُ ب٦ملها  ىيبٗعبُ أنها أكثر قاذلية للتداوؿ، و  .حدود اب٥ويات التقليدية
ثقافات تتشكل بُ ب٦الات غبّ تقليدية كالتينما والرياضة وعروض 

نتميو إبٝالًا  أو ما الأزياء والصناعات البَفهية والتياحة والإعلبنات
لقد مثلت الاعتداءات الإرىاذية الأخبّة عل   .ثقافة عصر الصورة

 لي  ذوصف ،استاد فرنتا ومترح ذاتكلبف صدمة للمعتقد الغربي
ذل  بٯتد خلبفاً سياسيًا فحتب،عدواناً عل  نظاـ الدولة  اب٢دث

فن. ذوصفو عدوانا عل  حضارة العابٓ اب٢ديث اب٤تمثلة بُ كرة القدـ وال
 وىكذا يشتبك اب٤وضوع الثقابُ ذقوة م  اب٤وضوع التياسي. 

 نعجديدة  تصوراتنا يعليطرح  -لي  فقط-إف عصر الصورة 
بٕيث بٰتل للهوية  تصورناسيغبّ من  -اأيضً -الثقافة، ولكنو  طبيعة

 اب٤واطنة الفرنتيةأبٮية بُ  (زين الدين زيداف) اب٤تلم لاعب كرة القدـ
ف العابٓ يبدأ إ (اذن خلدوف)احتلها جده  البٍن تلك م كثبّاًأكبر  
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 ،قيم صغرى عل قوـ ت جزئية تعريفاتعل   الثقابُ يا للتعاطتاربٱً 
وتعبر عن استجاذات  ،ومية وتتتهلك فيهالىاتنت  داخل اب٢ياة 
والفاعل  يوب٘د نفتها بُ ب٦الات الإذداع اب٢ ،مباشرة للمجتمعات

إنها ثقافة تعك  تفكك  م.تهاختلبؼ متتويا عل ذبْ الأفراد 
د يلاوالتق خطاب العقل الغربيواب٤ركزية البٍ أنتجها  التعريفات الكلية

 ب٤تتعمراتا ثقافة عل تأستت ذدورىا  البٍ ،للحداثة يالعظم
وبُ ىذا  ا فيما يشبو اب١يتو. كلية ومعصومة من الآخر.وانتجت ىويته

يات خلخلة مركزية عمل إبٔ ذاىتماـ ينظر كثبّ من الباحثبْالتياؽ، 
 يوالذكور  يالأمبراطور  يوتعرية البَاث التلطو  ،العقل والعلم الغربي

بٱوضها مثقفوف عاب٤يوف ومن  ،(العابٓ ثالثيبْ)معركة  عل  أنها .لأوروذا
 ووؿ سونيكا عل ذية من أمثاؿ إدوارد سعيد وطارؽ و أصوؿ غبّ أور 

ة وقد حققوا فيها ب٪احات مدىشة بُ سياقات مدني .فو وآخر 
غبّ أف ىذا الوض  يتطلب طرح موضوع اب٥وية  .مؤستية لاوأكادبٲية 

كما أف   التخلص منو. يكبَاث استعماري ذغيض ينبغ  إبٔ الوراء ذرمتو
 -الوقت نفتوبُ -موجو  (بْالعابٓ ثالثي)من جهود  اكببًّ   اجزءً ىناؾ 
ا أنه عل ثقافة العابٓ الثالث  إبٔ، حيث ينظر وناقد لثقافتو الداخل إبٔ

 إبٔوتنظر ذتخوؼ  .من داخلها النقل والنتخ والتواصل إبٔتنزع 
سيئة التمعة -فكيك حبٌ صارت مثل ىذه الكلمات القط  والت
من فقداف  -غبّ مبرر- وؼبٖ العابٓ الثالث، تصيب -اواب٢ظ معً 
اخبَاع ولد  ىي ،أف فكرة اب٥وية بُ حد ذاتها إبٔ انتباه دوفو اب٥وية، 

ا بُ يلق  ترحيبً  خطابهم لا غبّ أف .قيم استعماريةوتربى بُ ظل 
 ذرفض كببّ.ب٦تمعاتهم الأصلية ويواجو 
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 :الأنجزيولوجيا إلىون الاستصزاق  ـ 6

ف كثبّاً ب٩ا نعتبرة بُ صميم اب٥وية جاء عبر بٛثيلبت راكمها إ
وىنا تبرز جهود الاستشراؽ بُ رسم  .الغرب بُ اب٤رحلة الاستعمارية

ذاعتباره أطلبؿ العوابٓ القدبٲة والتاحرة كألف  صورة الشرؽ العظيم
بٚتزؿ بُ ب٦موعة التمثيلبت  -نفتها-وصورة الإسلبـ  .ليلة وليلة

كما يلبحظ -ستشراؽ ة الأكبر بُ الاإلىالإشك ىيالغرذية، وىذه 
أنهم  عل الشرقيبْ  إبٔبى نظر و إف غرور العقل الأور  -إدوارد سعيد

بٛثيلهم من قبل آخرين،  بٕايتوجب ذالت"عاجزوف عن بٛثيل أنفتهم، و 
 (22)أكثر ب٩ا يعرؼ الإسلبـ عن نفتو" يعرفوف عن الإسلبـ

ذطبعتو  (وصف مصر)أف كتاب  -مثلبً -ا الاب٘اه نلبحظ وبُ ىذ
احتشد لو اب٤ئات من العلماء والعتكريبْ،  يالذ يالفاخرة وب٠وقو العلم

وعلماء اب٢ملة  يرخوب٥ذا فإف مؤ  .ةيلايبدو كتمثيل للقوة الإمبري
بُ -يعجز  لذياتاريخ اب١برت   إبٔيتجاىلوف الإشارات اب٤رجعية 

بُ تثبيت لصورة الشرؽ القدبٙ، دوف الالتفات  عن بٛثيل نفتو. -ظنهم
إبٔ طبيعة اب٢راؾ المجتمعي وثوراتو وطموحاتو بُ تغيبّ واقعو، البٍ يشبّ 

 إليها اب١بربٌ بُ أكثر من موق .
بُ  اكانت سببً   ،لبت الاستعمارية عن الشرؽمثل ىذه التمثي

ظل يتمتك بٖرافة كبرى حوؿ  يالاستشراؽ الذ إبٔىجوـ وجو 
الثقافة الشرقية ذاعتبارىا ثقافة التطور اب٤وقوؼ، بُ مقاذل الغرب 

ىذا أف أفق اب٤تتقبل مفتوح فقط للغرب  اب٤هووس ذكل جديد، ويعبِ
 فقط.
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سار مرادفاً  ،مصرنا ملبحظة، أف الاستشراؽ منذ وصف يعل
الثقافة الرب٠ية اب٤دونة،  عل للؤنثرذولوجيا، ففي حبْ يركز الاستشراؽ 

فإف الأنثرذولوجيبْ ذذلوا جهوداً مشابهة بُ ب٦الات الثقافة الشعبية 
وإذا كاف الاستشراؽ قد أسهم ذشكل سافر بُ رسم ىوية  .والشفهية

 عل التأكيد ماضوية، فإف الأنثرذولوجيبْ أسهموا ذنف  القدر بُ 
، وبٛتد للحاضر ي للماضقصد ب٥ا أف تكوف بٛثيلًب  ،خصوصيات ثقافية

غبّ أف الأنثرذولوجيا بٛيز  .لتدعم من جديد فكرة التطور اب٤وقوؼ
 ،لا كذات مفردة وناضجة ،جزؿ بٰتفي ذالآخر بٕانفتها ذطاذ  احتف

وينبغ  اب٢فاظ  ،وطريفة ولكن كتعببّ عن طفولة ثقافية صارت نادرة
وىكذا بٲاثل موضوع الأنثرذولوجيا  .ها ووضعها بُ ب٧ميات ثقافيةيلع

 من حيواف الباندا. انادرً  ابُ قيمتو زوجً 
 إبٔا ذالقياس ذالأنثروذولوجيا يبدو ىينً  ابٕإف ىذا اب٤وقف الاحتف

موقف آخر لو أبٮيتو بُ عصر اب٤علومات، حيث تتت  رقعة اب٤صابّ 
ومن  .بٙديداتها اب٤كانية والزمانية سواء بُ ،الاستعمارية لتصبح كونية

 اوعتكريً  ابٍ تنطلق جيوش من الباحثبْ والمحللبْ الناشطبْ سياسيً 
 :أورده إدوارد سعيد يىذا التصريح الذ إبٔولننظر  ا.وأيديولوجيً 

بُ التنوات الأخبّة بٝلة مشاكل  (dod)واجهت دائرة الدفاع "
  زمن الاكتفاء مض تتطلب دعم العلوـ التلوكية والاجتماعية..

ذالقوات اب٤تلحة ب٣وض اب٢روب، مهامنا الآف تتضمن التهدئة ومد 
ذلك، بٝي  ىذه اب٤هاـ  إبٔوما  (معركة الأفكار)يد العوف وخوض 

فهم سكاف اب٤دف والأرياؼ الذين بٙتك بهم قواتنا اب٤تلحة،  يتقتض
سواء بُ النشاطات التلمية اب١ديدة أـ بُ القتاؿ، ذلك لأننا بُ 
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مزيد من اب٤عرفة  إبٔامتداد العابٓ، ب٫تاج  عل عديد من البلداف و ال
حوؿ عقائدىم وقيمهم ودوافعهم وحوؿ منظماتهم التياسية والدينية 

أنتاقهم  عل تطرأ  والاقتصادية، وب٨تلف التبدلات والتجديدات البٍ
 (23)الاجتماعية والثقافية"

يت صورة يتتفيد بها الغرب لتثب وذغض النظر عن الطرؽ البٍ
ذبعض   لتحظ يالآخر عبر وضعو بُ سياقات تقليدية ب٥ا صيغة اب٤اض

و ػ كثبّ ب٩ا يعلالقداسة، فإف أية مراجعة حقيقة ب٥ا تكشف ما تنطوى 
 د ػ من خداع.  يلانعتبره تق

د يلاأف ما نتميو تق بُ )أوىاـ اب٥وية( يلبحظ جاف فرنتوا ذايار
د رد فعل ب٥ا ذقصد إعادة ذية وب٦ر و لي  سوى اخبَاع للحداثة الأور 

لصابّ  يلشذرات استيهامية من اب٤اض يوغبّ الواع يالاستخداـ العمل
 د ذالنتبة لنخبة اب٢داثيبْ البٍيلاد تبدو تقيلافالتق .اب٢داثة التياسية

ها ذاحتفاء شديد يؤكد ىويتهم اب٢ديثة، أما يإللابٛارسها وينظروف 
، أنهم قدبٲةا كونها قيمً   بٔإينتبهوف  ذالنتبة للذين بٲارسونها فهم لا

د، فقط لكونها استجاذة ب٢اجات يلايفعلوف ىكذا أشياء لي  لكونها تق
افية والتياسية، ومن بٍ فهم قيومية تناسب ظروفهم الاقتصادية والث

 عنها واستبداب٥ا إذا ما تغبّت ىذه الظروؼ. يمتتعدوف للتخل
واصلة وقد د كانت عملية ثقافية متحركة ومتيلاإف ما نتميو تق"

لي  ذلك  يبٝدىا الاستعمار، وذوسعنا أف نوضح أف ما ىو تقليد
د عمليات يلانعتقده، ففي أفريقيا اب٤وغلة بُ القدـ، كانت التق يالذ
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د يلاوقد بٝدىا الاستعمار بُ تق ا متحركً ن تواصلًب تطورية تؤم  
 (24)".ونصوصو القانونية يوفولكلور ذتأثبّه الأيديولوج

ب٫و ما  عل  بُ القدـ د لي  موغلًب يلاب٩ا نظنو تق اكثبًّ واب٢قيقة أف  
ب٦تمعات استطاعت استيعاذو  عل نظن، وىو وافد بُ أحياف كثبّة 

وىناؾ  .أف ىذه المجتمعات بٓ تكن جامدة ودب٦و بُ ثقافتها بٗا يعبِ
الاستعمار  عل وفرة من الكتب التاربٱية تثبت أف المجتمعات التاذقة 

من  ب٨تلفةمتعددة الإثنيات وتضم تشكيلة  -اكلها تقريبً -كانت 
مصر، كانت  عل فحبٌ قبل اب٢ملة الفرنتية  المجموعات الثقافية.

تتعايش بُ مناخ ثقابُ شديد التنوع، لكن  والعرقيات الإثنيات
 عل أحياء ومقاطعات تقوـ  إبٔتقتيم اب٤دف   لالاستعمار عمل ع

أو توجيو  ،بُ أماكنهم بٕا، وكذلك تثبيت الأىأو ديبِ يأساس عرق
د يلاسن من القوانبْ والتق يىجراتهم بٗا يتفق م  ثقافة الاستعمار الذ

تأكيد  عل اب٤لزمة لتثبيت ىذه التقتيمات، وحرصت بُ اب٤قاذل 
ومازاؿ اب٤صريوف بُ ذعض مدف القناة  اب٣صوصيات الثقافية ب٥ا.

شواىد وأحياء القاىرة، يتتخدموف بُ لغتهم بٛيزات للؤحياء تبق  ك
فرن ، بّ العنصري للبستعمار مثل: ح  الإحية عل  طريقة التفك

 وعرشية مصر أو عرشية العبيد وحارة اليهود وغبّ ذلك.
مات للمصابّ اب٢كومية أف يعلأصدر ت (اللورد كرومر)أف  يذكر

يرتدونو، فلم  يالذ يأساس من الز  عل بٛايز ذبْ اب٤واطنبْ بُ التعامل 
البدلة  ياب أف بٯل  بُ مكاف فيو من يرتداب١لب يلذ ايكن متموحً 

طريقة الشرؽ ب٦رد بٛييز ذبْ طريقتبْ للملب  )وىذا لي   .فرب٪يةلإا
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بُ البلد الواحد يعطي أفضلية  ثقافتبْوطريقة الغرب( ذل بٛييز ذبْ 
أف الاستعمار  ػاأيضً ػ ومن اب٤عروؼ اعتناؽ ثقافة غرذية.  عل ويشج  

أساس من ارتداء  عل ء البَكيات وغبّىن كاف بٲايز ذبْ النتا  يالبَك
 إبٔا ذعد أف بٙوؿ دينيً  االنقاب، غبّ أف النقاب فيما ذعد أصبح تقليدً 

 اب٢رائر من النتاء.  عل رمز 
د أو إزاحتها تنشأ يلاملبحظة أف عمليات اخبَاع التق يوىنا ينبغ

-تعك   داخل اب٥وية الواحدة  ولاما ىو  عبر ظروؼ متعددة منها
من  اأف كثبًّ  :فمن ذلك مثلًب  .عل إرادات ثقافية أ -رةذالضرو 

اب٤صريبْ، وذعد احتكاكهم اب٤باشر ذالثقافات اب٣ليجية خلبؿ فبَة 
جديدة  عاداتاستحدثوا  ي،الانفتاح ولظروؼ الاحتياج الاقتصاد

أف الكثبّين  :، منها مثلًب د عاشت ذينهم طويلًب يلاوغبّوا من تق
أف ىذا  واب٤لبحظولود ذتنة العقيقة، ة سبوع اب٤يلايتتبدلوف احتف

 .عل دخوؿ اقتصادية أ عل تتعايش  التقليد يتزايد داخل الطبقة البٍ
 اد ليتت ذالضرورة مرادفً يلاأف التق مثل ىكذا ملبحظات تعبِ

كما أنها بٲكن  .وليتت معادلًا للذات المجتمعية ،للخصوصية الثقافية
 :فمثلًب  .حلية وربٗا عاذرةاقتصادية أو سياسية مر  ظروؼأف تنشأ بُ 

بُ اب٤غرب، م   اشعبيً  اتقليدً  الأتاي() شرب الشاىجلتات صبح ت
 -لأوؿ مرة-دـ عبر أوروذا، عندما قُ  إلا يأف اب٤غرب بٓ يعرؼ الشا

ى أوروذيبْ. بٍ انتقل إب٠اعيل ضمن صفقة لتحرير أسر  للتلطاف ىديةً 
ويصبح بُ مصر،  اب٤غارذة، إبٔ مصر، عبر الأزىريبْ -لكذعد ذ-

 اب٤شروب الشعبي الأوؿ.
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ىذا أف رىانات اب٣صوصية الثقافية من ب٦موعة القيم  ويعبِ
 للهوية، فربٗا كانت بٛثل ليتت ذالضرورة بٛثيلًب  ،ديلاوالعادات والتق

ذبْ اب٥وية واب٣صوصية الثقافية،  اولكننا ب٬لط كثبًّ  .أكثرلا  ظرفها
عن  يلثقابُ حبٌ ليصبح التخلب٘ميد التطور ا إبٔ يوىذا اب٣لط يؤد

ومن بٍ فإف الانتصار غبّ  .عن اب٥وية نفتها يتقليد ما بٗثاذة التخل
 للخصوصية الثقافية يعوؽ عمليات التنمية الثقافية. يالواع

 

 :ـ العيون المػمقة تحدق باتساع7

ذو  يلننه (كوذريك  ليستان)ىذا العنواف استعرناه من فيلم شهبّ لػ 
الوقت درجة كببّة من الأبٮية واب٢تاسية بُ  عل بُ موضوع  اكلبمً 
نا الاعبَاؼ رغم كل ذلك ذأف كل ما تقدـ لي  توطئة يعل، و نفتو

 :مثلًب  فلب يعبِ .ب٤قولة نهائية وعظم  بُ قصة حياة اب٥وية البائتة
مفهوـ  خدشأرجوكم بٚلوا عن ىويتكم، ذقدر ما يعك  رغبتنا بُ 

قنا عن فهمو رغم قوة و حد يع إبٔا وعظيمً  اثقابُ ضخم ذات مقدسً 
 عيوف مغلقة بٙدؽ ذاتتاع.   اإنها حقً  .إبٲاننا ذو

غبّ أف ىذا الاجبَاح أو الاجبَاء إف شئنا سوء النية، ىو ضرورة 
أننا لتنا بُ مقعد القيادة،  :نا لأسباب عديدة أبٮهايعلتفرض نفتها 

نا عن مقعد لينا أف نتخيعلفإذا أردنا أف ننتقل بُ اب٘اىو، فإف 
 القدبٙ، دوف أف نشعر بٗخاوؼ من أنو سيلق  ذنا خارج العرذة.
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سوؼ يبدأ الآف،  اجديدً  امؤبٓ، لأف تاربٱً  يىذا بٛثيل استعار 
إعادة النظر بُ ذعض اب٤قولات الثقافية العريقة  إبٔوسوؼ يضطرنا 

 .الثقافية واب٢صانة الدينية تتمت  ذالقداسة البٍحبٌ تلك 
لتو، عصر التحديق ذعيوف مفتوحة كما إف عصر الصورة قد ذدأ ل

وذدأت معة سياقات ومفاىيم جد ب٨تلفة ب٤ا ىو ثقابُ،  (ذودريار)يتميو 
وحينما تتغبّ اللغة،  ومن بٍ التواصل. للغة، اجديدً  افالصورة تبدأ تاربٱً 

يتحرؾ اب٤رء " :سوؼ تتغبّ ذالتأكيد، يقوؿ شاكر عبد اب٢ميد فإف اب٤عاب٘
ب٩تد ومنفتح، كما بٲكنو أف يتحرر   طار زمبِمن خلبؿ الصور عبر إ

كذلك من القيود اب٤كانية، وأف يفكر ويتفاعل م  أشخاص يوجدوف بُ 
أماكن ذعيدة، كما لو كانوا موجودين أمامو الآف، إنو ىكذا يتجاىل أو 

 (25)"كاب٢وائط واب١باؿ ...  الطبيعية يتجاوز العوائق ،ذالأحرى
 يلثقافية تتكوف عبر امتداد اب٤اضفإذا كنا نتصور أف اب٣صوصية ا

، ابُ اب٤كاف، فإف ىذا التحرر اب٤خيف من الزماف واب٤كاف معً  الزمبِ
أقل  عل و  .وربٗا يهددىا ذالانقراض .سوؼ يغبّ ذالضرورة من طبيعتها

 يتحدث عن اب٣صوصية الثقافية ذنف  الثقة البٍ اتقدير، فلن ب٘د شعبً 
 .نتحدث بها الآف

، بٗعبُ ياب٠و اب٤اض يءش عل  يلصورة لن تبقدعونا نتخيل أف ا
، لأف الصورة تثبت الزمن اأف إدراكنا ب٤ا ىو ماض سوؼ يرتبك بٛامً 

الآف، ومن بٍ فإف ىنا و كما لو كاف يق    يوتتتحضر اب٢دث اب٤اض
  اب٢ياة اليومية. ذاكرةبُ  -الأقل عل -ا نفتو لن يكوف موجودً  ياب٤اض

يق  الآف  اا ذبتاطة أف تدخل حدثً كما أف ذرام  دم  الصور بٲكنه
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وما  .اب٤اضي عل ، وىكذا ترتبك أى معرفة تراىن هيبُ آخر انت
فاب١غرافيا الثقافية متحولة  بٰدث بُ الزمن بٰدث مثلو بُ اب٤كاف،

ب٫و مانفهمو الآف  عل اب٤تألة ذبتاطة أف الواق  نفتو، و وسائلة. 
وىذا واق   يعسوؼ يتغبّ، لن يكوف ذوس  أحد أف يقوؿ: ىذا واق

أو كما  .لو صورةما ىو  ذقدر ذالفعل االآخر، لأف الواق  لي  واقعً 
ي بٙاك إنو عابٓ المحاكاة والصور المحاكية، الصور البٍ (ذودريار)يقوؿ 

 إنها أمبراطورية العيوف المحدقة. ،نفتها يالصور، وبٙاك
يقولوف إف قوة الصورة بٗليوف كلمة، ولي  لدينا تصور ب٤ا سوؼ 

وفق أبٔدية غاية بُ  من الكلمات، يفضاء لانهائ عل تقوـ  دثو لغةبٙ
لنقل والاستنتاخ ل -الوقت نفتوبُ -تصلح  التشظي والاتتاع،
حقوؽ اب٤لكية بٯعل سوؼ بٙدثو الصورة بٗا  يوالتداوؿ الواس  الذ

ىذا إذا ظلت كلمة ب٦تم   .غامضًا وعبثيًا معبًُ  ب٦تم  يالثقافية لأ
 ،اب١يوكندافملبيبْ الصور اب٤تتنتخة من  .عناىا الآب٘تعبر عن نف  م

وتشويهها  بٙريفهابٙت تصرؼ ملبيبْ البشر، وبٲكن  تكوفسوؼ 
 والتخرية منها عل  ب٫و بٰيل اذتتامة اب٤وناليزا إبٔ صرخة ذائتة.

 

 وصويات ثقافية:ـ 8

بُ عصر الصورة،  ي سر إبٔ تآكل القيم الثقافية  عمومًا.. تتعرض
عرفة نفتها إبٔ فضاء شاس  من اب٤علومات الصغبّة وتتفتت اب٤
تتعرض معو اب٣صوصيات الثقافية إبٔ التشوه، وبٚلق صورة و واب١زئية، 

ينت  و افبَاضية ذديلة للواق ، وشيئًا فشيئًا تفرض الصورة نفتها، 
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الناس الأصل لأف ذاكرة البشرية تبدأ الآف م  عصر الصورة من 
وترتبك  والفوض  الثقافية للتشوش جديد. ومن بٍ تتعرض الأصوليات

. لتصبح والقيمة مفاىيم كثبّة كاب٣صوصية واب٥وية والأصالة والواق 
يعلقها الأصولوين والعلمانيوف واب٤اركتيوف  ،ىذه اب٤عاب٘ ب٦رد أيقونات

 ، كل عل  طريقتو. صدورىمعل  
 و، ىالعربي يؤرقنا الآف بُ صورة اب٤تتقبل الثقابُ يالذ لتصورا إف
 ذاضطراب معبُب٫و سري  يهدد  عل  يب٭ط استهلبك إبٔ الثقافة ؿبٙو 
. مصدر القلق، ىو أف الثقافة العرذية توقفت بٛامًا عن إنتاج قيمةال

ثقافة جديدة وفاعلة، واكتفت ذدورىا كمتتهلك. وبُ أفضل 
الأحواؿ بٛارس نوعًا من التقليد الرديء للمنت  الثقابُ العاب٤ي. ويبدو 

، بٗا ب٩ارساتو، واعتنقت ا لطاذ  الاستهلبؾت بٛامً بٕ أنها استتلم
يشبّ إبٔ فقداف الثقة بُ قيمة الثقافة ذاتها كمكوف حيوي للوقوؼ 

  عل  أعتاب اب٤تتقبل.  
وفق شروط  -منذ البداية-منت  ثقابُ جديد، سوؼ بٱرج  يأف
 عن ا لشروط الإنتاج الضخم، والانتشار الواس ، فضلًب ونظرً ، التوؽ
فائض من اب٤نتجات الثقافية تتجاوز اب٢اجات  ناسيكوف لدياخ، الاستنت

-يعاب٘ ب٦تم  بُ  ،حد التخمة إبٔوحدود الإشباع لتصل  ،وميةإلى
بٗا بٱلق فجوة حضارية بُ العلبقة ذبْ اب٤نتَ   .الأمية من -صلًب أ

يتزايد الطاذ  البَبُ  واب٤تتهلك. ومن مظاىر ىذه الفجوة، أف
بٗا بٯعل أدوات إنتاج  فتدخل بُ دوائر رأس اب٤اؿ ،ستهلبكي للثقافةوالإ

ب٤عبُ  -الوقت نفتوبُ - الثقافة اب١ديدة، مهيئة لإنتاج ثقافة مضادة
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ات التحكم وانتقاؿ يلآو عبر يإلالقيمة بُ ب٦تم  ما، وبٲكن أف توجو 
 ،والتطور الثقابُ داخلعجلة  إرذاؾ عل  لتعملاب٤علومات )التيبرنيطقا( 

 فالآذكثبّ من الأخيلة البَاثية البٍ بٓ تعد موجودة  افتوثق تطرزكأف 
 إبٔ ىذه المجتمعات لتتحوؿحبٌ وإف كانت من إنتاجو بُ زمن ما، 

ا تقليدية بُ الضمبّ اب٤اضي، لتثبت صورً  إبٔا ب٧ميات ثقافية، تشبّ دائمً 
ها الغرب كطرائف وغرائب تثبت نازع لقنااب١عمي ب٥ذه المجتمعات، فيما يت

ب يلاسأنشطة حيوية بٛ  أ عبرإنو نوع من رب٠لة الثقافة  وؽ داخلو.التف
 غلبؿستالاقتصاد اب٤تدب٘ بُ ب٦تمعات العابٓ الثالث من خلبؿ ا

الترديات اب٤كانية القدبٲة البٍ صورىا وإحياء  ،اب٣صوصيات الثقافية
اب٤هن والعادات القدبٲة ذغرض عرضها وذيعها الاستشراؽ بُ لوحاتو عن 

ب٩ارسات ، وسباقات اب٥جن، و يتنشط رحلبت التفار  كما ..للتائحبْ
ياه اب١وفية وما يصاحب اب٤الطب الطبيع  أو التقليدى بُ رماؿ الصحراء و 

 الوقت نفتوذلك من طقوس ذدوية مصنوعة لتبدو تقليدية ومناسبة بُ 
الرقصات الشرقية والأغابٗ الفولكلورية والفنوف  مثل:للتائح الغربى، 

التياح  عل  -بُ فنادؽ اب٣م  ب٪وـ-ذؿ ذتخاء تب الشعبية البٍ
وبٲثل شهر رمضاف اب٤بارؾ بُ مصر فرصة  موحاجاته مذاختلبؼ ثقافاته

د استثنائية ومبالغ فيها لتدىش اليلشركات تنظيم التياحة لاستعراض تق
وطراذيش وعمائم  ، فبّتدي العاملوف بُ الفنادؽ ملبذ  شعبيةالتائحبْ

عبر  ذيب مزركشة ومطرزة وذراق ، كل ىذا يتملبوترتدي العاملبت ج
ات التحكم اب٤علومابٌ بٗا يتناسب م  اب٤رجعيات واب٤كونات الثقافية يلآ

لو وجود حبٌ  لي  ،استيهامياق  بُ و  البائدة، ليعاد إنتاجها أو إحيائها
ذل عل  العك ، فإف صبية اب٢ياء الشعبية يغوف  ،بُ أكثر اب٤ناطق شعبية
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 فوؽ أسرتهم ذوسبَات لنجوـ وب٪مات التينما العاب٤ية. الراب ويعلقوف
غذي الصورة البٍ صنعها ت ىذه اب٣لخلة لا تصن  ثقافة ب٦تمعية ذقدر ما

 كجزء من اب٤تخيل الغربي عن الفضاء الشرقي.   الغرب
ومن ناحية أخرى ب٫ن أماـ آلة ضخمة ب١م  وتداوؿ اب٤علومات 

وإعادة إنتاجها، ذغض النظر عن  اب٤تنوعة البَفيهيةواب٤عارؼ واب٤واد 
تها، فكل ىذا لايهم فالتوؽ يقيمتها وىويتها وأصالتها وموضوع

ها كمواد خاـ، وعمليات أولية يإلحيث ينظر  .مفتوح والطلب متنوع
ب٫و واس  بُ أسواؽ ثقافية ب٨تلفة ومنتشرة بُ كل  عل يعاد إنتاجها 
 :افية القدبٲة منتتحوؿ اب٤ظاىر الثق ، وبُ ىذا التياؽذقاع العابٓ
د، وملبذ ، وأغاف، وأطمعة، وطقوس الزواج والعلبقات يلاعادات وتق

 عل كغرائب وطرائف   ، تقدـمواد شهية إبٔالإنتانية والاجتماعية 
فيلم تتجيلي صغبّ عن ختاف طفلة بُ قرية   فيحظالفضائيات. 

 .مصرية، ذنتبة مشاىدة بُ أمريكا تفوؽ كل تراث التينما اب٤صرية
ف ذاىظة بٙت معبُ )عابٓ يتلبش ( يلات  الأفلبـ الوثائقية ذتكوتن

لتصوير المجتمعات البدائية بُ أفريقيا كمادة طريفة تعمق اب٤تافة 
تتارع دور النشر بُ نف  التياؽ و اب٢ضارية ذبْ الشماؿ واب١نوب. 

الثقافات القدبٲة  تصور تربٝة اب٤واد والنصوص الأدذية البٍ إبٔذية و الأور 
ات وطقوس ذل وعلبقات وب٩ارسات بٓ تعد موجودة حبٌ من عاد

روايات اب٤كاف  لق ت فعندنا مثلبً  .الأرجح عل داخل ب٦تمعاتها 
اىتمامًا خاصًا لدى الكتاب والنقاد واب٤ؤستات  والرواية التاربٱية

اب٥وية واب٣صوصية  عل اب٤اب٫ة للجوائز ذدعوى أنها روايات تؤكد 
تصوير النتاء   عل تراىن  ندس كتاذاتوبٙت ىذا الغطاء ت الثقافية.
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اب٤رأة وبٙظ   (س  التيد) ج لػذ ب٩لوكية، والرجاؿ كنما يكجوار 
 فتتعاقب رواياتب٫و واس ،  عل كمحتوى قاذل للتتلي    ذنصيب وافر

 ختانهنو  هنوإجهاض عن اضطهاد النتاء وقصص وأفلبـ قصبّة،
 د الديبِوالاضطها الشوارع فتياتوتلق  حكايات عن  ،والتحرش بهن

دوب٭ا اعتبار  ا بُ الأسواؽ الثقافية ولا سيما بُ الغرب،ا خاصً اىتمامً 
 أو الفبِ. للقيمة الفنية للعمل الأدبي

يتم ب٫و عملي وجاد،  عل  القضايا من مواجهة ىذه وذدلًا 
داخل دوائر كما يتم بٙريكها  ،فضائحيب٫و  عل  وتتويقها ىااستثمار 
الإيغاؿ بُ مثل ىذه  عل منتجوىا عمد فيت :ليقوـ كل ذدوره إنتاجها،

والإعلبميوف التناولات ذغض النظر عن القيمة الفنية ب٥ا، ويتارع النقاد 
 عل ب٫و سياسي أو ديبِ أو اجتماعي لتثبّ الشهوة  عل ذتناوب٥ا 

دعوى قضائية   ذرف بْيلالراديك، ويبادر أحد ااا أو إبٯاذً تعاطيها سلبً 
ب يلاسأصحفية عن اب٢ق بُ التعببّ و وتنهمر مقالات  صحابها،أ عل 

منحهم حق اللجوء  إبٔوتتارع منظمات وجهات حقوقية  ،اب٤صادرة
 ة الرخيصة كل مرة،لآليكل يقوـ ذدورة بُ لعبة تتكرر ذنف  ا  .التياسي

تدخل ىذه الأعماؿ وكتابها بُ دوائر استثمارية بٚدـ  والمحصلة أف
ذل ولا  الثقافة نفتها،بٚدـ  ولا للثقافة إبٔالطاذ  الاستهلبكي والرأب٠

  .   تلك الأعماؿ البٍ تناولتها هقضاياو حبٌ المجتم  
ذية تعمل ذنشاط و ذعض التفارات الأور  وبُ سياؽ مشاذو ب٪د أف

  -مثلًب -هم ب٤اذا بٙظ  رواية عن النوذة ، فلب أحد يفاب٤وادىذه لتذكية 
نا يإلد تصديرىا بٔائزة بُ ىولندا  قبل أف تقرأ بُ مصر، وذعد ذلك يعا
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 .ب٭طها عل كمحفز للكتاذة أو   ،وكأنها فتح جديد بُ عابٓ الأدب
يبدو بٕ أف التمييز التياسي واب٢قوقي ب٥ذه الكتاذات يعمل كثقافة 

 بّتثو تطوير واقعنا الأدبي فحتب، ذل و  رؤية مضادة تشغلنا لي  عن
  عن الأدب ووظيفتو بُ المجتمعات النامية. فينا قناعات مغلوطة 

ظاىرة  بإف إسهاـ الأدب بُ تكوين صورة الشرؽ لدى الغر 
  وإرفن بٝيل شك، ليظهروا إدوارد سعيدمفكروف أمثاؿ معروفة رصدىا 

ا أدذية شهبّة مثلت الشرؽ من وجو نظر الغرب، كيف أف نصوصً 
يصف غرفة خلفية حيث ب٘ري  (مدرسة الفتق)ساد بُ  يفاب٤ركيز د

أسرة من الطراز البَكي  عل ائها اب٤طارحات اب١نتية الشاذة ذاحتو 
العجيب مظللة ذالدمتق ثلبثي الألواف، وموذاساف يكتب مترحية 

يصور موضوع اب٢ربٙ حيث كل البغايا يرتدين  ،ب٘ري فصوب٥ا بُ ماخور
 عل . فجنتنة البلد الأجنبي وإضفاء الصفة الغرائبية يالزي البَك

ادىا ذناء اب٥وية امتد عل اب١نتانية كمحور بٲكن  إبٔاب١ن ، يفضي 
 جواري خانعات حيث يتم تصوير النتاء الشرقيات ذوصفهن والغبّية.

، ومهيئات بٕكم الطبيعة والثقافة ب٤ضاجعات ب٩تعة امنفلتات جنتيً و 
 وحيث تبدو صورة الاغتصاب بٛثيلًب  .وشاذة تزداد نشوتها ذاغتصابهن

عن اغتصاب  -عل  ب٫و سادي- ا بُ الليبيدو الغربيا قاذعً استعماريً 
وبُ الليبيدو الشرقي عل  ب٫و مازوخي، أو كما  .االشرؽ عتكريً 

بٙويل  مثل ىكذا ب٩ارسات، تعمل عل  يعشق التجبْ جلبده.
ثاذت تاربٱي بٲكن استخدامو لتمييز الشرؽ والغرب  إبٔاب١نتانية 

أف النمط  (26)(شك)ويرى  .والاخر الأناوالشماؿ واب١نوب و 
يتتعرض الكم اب٥ائل  الذي االصريح جنتيً  الانثروذولوجي بُ الأدب



~ 166 ~ 
 

 اف ب٥ذا النمط جذورً أللكتاذة عن اب٤مارسات اب١نتية للشعوب، يظهر 
 الإسلبـ.  عل بُ اب٥جوـ القروسطي 
عصر الصورة، عندما  إبٔينتقل ذبَاثو الكامل  إف ىذا النمط
عرض نتاء عرذيات، أو بٗعبُ أصح صورة  عل تتناف  قنوات البرنو 

لنتاء  (وصف مصر)اة من ألف ليلة ورسومات اب٤تتشرقبْ بُ متتوح
لتبدين كعرذيات، بٱلعن ونهود نافرة ذبشرات ب٠راء وعيوف مكحولة 

عدـ خل   عل بٰرصن فيما  اب٤ملوكية،الطرز  ذاتملبذتهن الشرقية 
خلفية  عل ويتأوىن ذكلمات مطعمة ذالعرذية، فيما ترى  النقاب،

فتات عرذيات ساخنبْ بُ " :ة ركيكةالشاشة عبارة مكتوذة ذعرذي
 أتصل ذػرقم ..." انتظارؾ..
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اب٢ضارة الغرذية " الفكرة والتاريخ " ػ تربٝة شوق  جلبؿ ػ  :توماس ذاترسوف ػ 19
 .2004مكتبة الأسرة ػ 

ػ الاستشراؽ ػ تربٝة صبح  اب٢ديدى  عل تعقيبات  :إدوارد سعيد ػ  20
 اب٤ؤستة العرذية للدراسات والنشر ػ ذبّوت.

مقدمة كتاب أبٕاث اب٤ؤبٛر الراذ  لإقليم غرب  :مهدى ذلب   عل عيد ػ 21
 . 2003ووسط الدلتا ػ اب٥يئة اب٤صرية العامة لقصور الثقافة ػ دمنهور ػ 

 إدوارد سعيد ػ التاذق .ػ 22
 ػ إدواردسعيد ػ التاذق.23
 تاذق .جاف فرنتوا ذايار ػ الػ  24
عصر الصورة " التلبيات والإبٯاذيات " عابٓ اب٤عرفة ػ  :شاكر عبد اب٢ميد ػ 25

 . 2004يناير  311الكويت ػالعدد 
الاستشراؽ جنتياً. تربٝة عدناف حتن. تقدبٙ ب٩دوح  :ارفن بٝيل شكـ 62 

  2003عدواف. قدس للنشر والتوزي ، ذبّوت/ دمشق، .
 هواوض

العوب٤ة  إبٔالتقليدى ػ بٕث متضمن كتاب "من اب٢داثة  دانييل لرنر ػ زواؿ المجتم 
ػ روئ ووجهات نظر بُ قضية التطور والتغبّ الاجتماع  " ػ تربٝة ب٠بّ 

 . 2004ػ الكويت ػ نوفمبر  1ػ عابٓ اب٤عرفة ػ ج  ليالشيشك
المجتم  الغربى  عل كوذريك ػ ب٨رج أمريك  أىتم ذتصوير سلبيات اب٢داثة   ليستان

تشظ  وتشيؤ واستلبب الوع  ، من أشهر أفلبمو " العيوف اب٤غلقة من اغبَاب و 
 ة ػ أوديتا الفضاء " .لىبٙدؽ ذاتتاع ػ البرتقالة الإ

ف واسعة إلىستيفن سيبلببّج ػ ب٨رج أمريك  اشتهر ذإنتاج الأفلبـ ضخمة التك
يصور بُ سياؽ متعاطف قصة  لذيالتوزي ، من أشهر أفلبمو " قائمة شندلر " 

ويتت" وقد أثار الفيلم ب٦موعة من الاحتجاجات بُ أب٤انيا ، ومنعت " اب٥لوك
 عرضو ذعض الدوؿ العرذية منها مصر.
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 عن النساءحلايات 

 مً عُىن اليظاء اشخللذ هرا اللاهىن:

ا بىاز بسومثُىض الحلت .  إنهً ًىمضً دوم 

 كخب والفىىن والأكادًمُاث .إنهً ال

ه وجىمُه   التي حعسض العالم كله وجحخىٍ

 ولا أحد آخس على الؤطلاق ، مهما ًكً، ًبزهً .

 ) بايرون ( 

ىل من الناس من عن حرب طروادة الأسطورية، سأؿ ىبّدوت: 
 يصدؽ أف الطرواديبْ بٰارذوف عشر سنوات من أجل امرأة واحدة؟!

 ىيدوت، إذا كانت ىيلبْ ذغض النظر عن إجاذة سؤاؿ ىبّ 
سبب حرب طروادة أـ لا؟ فهومبّوس بٱبرنا أف اب٢كاية كلها سببها 

ها من زوجها مينلبوس. لكن يعلامرأة وق  ذاري  بُ غرامها واستحوذ 
 .خرافات -اكما تعلمن-والأساطبّ  .ىومبّوس ىذا، رجل الأساطبّ

النبّة  ها الآف. ولذلك، فالرجاؿ أصحاب العقوؿيإلأو ىكذا ينظر 
مثاؿ ىبّدوت، الذين يقدسوف العقل وبٰبَموف اب٤نطق، لابٰبَموف أ

وف بُ رواية ىومبّوس. أما النتاء، وىن ويشكّ  ا،الأساطبّ كثبًّ 
 بات قضية كما تعلموف ػ فلهن رأى آخر.حاص

صحيح  .طريقة القدماء بُ فهم العابٓحكايات، مثلت الأساطبّ 
ولكنها كانت ومازالت طريقًا  ،طفولة الفكر الإنتاب٘ تعبر عننها أ
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مازالت بٙتفظ لنا  ىيو  .للمعرفة، بٙبـَ اب٣برة والتجرذة الإنتانية
 (. وإذا كاف )ليوتارالبٍ رب٠ت تاريخ ثقافة البشر بٔذطرائق التفكبّ الأو 

-، فإنو متخمة ذالأوىاـيرى أف اب٢كايات الكبرى ب٦رد ألعاب لغوية 
كايات صغرى تقف بُ مواجة إنتاج ح عل بٰرض  -الوقت نفتوبُ 

، ينظر  لتاريخ الإنتاب٘ ا إبٔاب٢كايات الكبرى وتقوضها. بُ العموـ
 عاملا تُ مً ا ذاب٢كايات، ومن بٍ بٰمل أوىا ب٧ملًب ذوصفة فضاءًا شاسعً 

ذوصفها حقائق. وفيما بٱص النتاء، فإف التاريخ مبَع  الآف
 ا ب٪حت. حكايات ذدأت م  أساطبّ الأولبْ، لكنهذاب٢كايات عنهن

روافد ثقافية أخرى، مثل: الفلتفة والدين والثقافة  إبٔأف تتتلل  بُ
    ا.    يعلالشعبية، ذل والثقافة ال
 ،تهنب٤أسا بٕقد بٞلت البذور الأو  أف الأساطبّ :ترى النتويات

دليل  -اأيضً -علبقتهن ذالرجاؿ. ولكنها بٞلت  ورب٠ت حدود
. فاب٤تحمتات للحركة ذكوريالتفكبّ الضد  تاريخ نضاب٥نتهن، و ئذرا

برف الأساطبّ بٗثاذة صندوؽ الشوار اب٤غلق واب٤فعم تيع ،النتوية
ة. آف الأواف لفتح قدذالأسرار، الذي تركتو ب٥ن جداتهن القدبٲات. و 

النتاء.  عل ذعضلبتو  وٍ ومتتق مفبٍَ  -طوؿ عمره-ليعرؼ الرجل أنو 
تاريخ  رموز بُ إبٔونتيجة ب٥ذا، أف بٙولت ذعض ذطلبت الأساطبّ 

والأمازونيات  وإنانا، مثل: إيزي ، وعشتار،النضاؿ النتوي 
 وغبّىن.. 

اب٤تألة ذبتاطة تتلخص بُ أف النتاء. يطالبن ذقراءة مغايرة 
 .او من وجهة النظر الأخرى اب٤تكوت عنها دائمً يإلللتاريخ. والنظر 
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اذل لتحتبْ صورتهن. بُ مق ،والكشف عن الدور الإبٯابي للنتاء فيو
تهميش  عل نقض صورة الرجل، وإظهار طبيعتو التلطوية بُ العمل 

  اب٤رأة.
 (ذاري ) بٞاقات أفملبحظة  -مثلب-بُ حكاية طروادة، بٲكن 

 بٞاقات أخرى إبٔأشهر حرب بُ تاريخ الإغريق، ب٘اوزت تتببو بُ 
 إبٔفحكايتو م  رذات الأوب٤ب الثلبث تشبّ  بُ نظرتو للمرأة. تتمثل

رذات ب٥ن مكانتهن ذبْ آب٥ة  (ىبّا وأثينا وأفروديت)انت ذلك. ك
كن يتنافتن ويتباىبْ   ،شأنهن شأف نتاء البشرالرذات الأوب٤ب. 

سلب  عل بٔماب٥ن. كل واحدة منهن تزعم أنها الأبٝل، والأقدر 
عقوؿ الرجاؿ. ويبدو أف كل آب٥ة الأغريق كانوا من عينة الرذات 

ا. ها غبّ آب٥ة طبعً يعليقدر  حيل لاالثلبثة. ب٥م مغامرات ونزوات و 
من البشر اب٤تاكبْ. خفة دـ آب٥ة الأغريق  -ادائمً -ىم اياوضح

 لامثيل ب٥ا عند كل آب٥ة الأساطبّ الأخرى بُ العابٓ القدبٙ.
أوؿ من بٲر من ىنا، من  إبٔالرذات الثلبثة اتفقن: لنحتكم 

 لأبٝل ذيننا؟ا
أعطينة تفاحة  ولتوء حظ ذاري  أنو كاف أوؿ من بٲر بهن.

 نا.مذىبية، وقلن لو: قدمها لأبٝل واحدة 
ودفعتها  ،اب٢كاية التوراتيةبُ أغوتها  بٜرة حواء البٍ التفاحة..

 أف حواء تفعل كل ىذا من فلي  معقولًا  ب٩يزة،إنها تفاحة  .للخطيئة
 ذد أنها تفاحة ب٩يزة. لا ؟مليئة ذالثمار عدفأجل تفاحة عادية وجنة 

ويتود الاعتقاد  .البٍ بٰدثنا عنها ليوتار لألعاب اللغويةىنا يأبٌ دور ا
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ات ذأف التوارة بٓ عالرغم من الدفو  عل  ذانها كانت تفاحة ذىبية،
لكن حكاية التفاحة تعيد إنتاج  .بٙدد نوع الثمرة البٍ أكلتها حواء

نفتها لتتتقر بُ الوجداف الثقابُ. حبٌ أف رسامي عصر النهضة، 
وذغض النظر اية اب٣لق مقرونة ذشجرة التفاح. انهمكوا بُ تصوير حك

ا لإغواء اب٤رأة الرواية التوراتية للخلق، فالتفاحة ظلت رمزً  إبٔعن إب٤احنا 
 -ىنا-نا لي  من مهمت .للرجل بُ كثبّ من اب٤عتقدات والثقافات

ركية ، ذقدر اىتمامنا بٕبُ ثقافة ما البحث عن أسبقية إنتاج رمز ما
 قافات اب٤ختلفة.ذبْ الث ىذه الرموز

 من تفاح الشرؽ الذىبي بٰك  أف الأرض )الطبيعة( قدمت حقلًب 
لانندىش، حبْ نعلم  .ىبّا، ىدية زواجها من كببّ الآب٥ة زيوس إبٔ

وبُ  أف الطبيعة والأرض، مرادفات رمزية للمرأة بُ كثبّ من الثقافات.
العروس أف بٙظ  ذقضمة   لوحبٌ وقت قريب، كاف ع ،وسط آسيا

وبُ  قوؿ لو: "ىيت لك".توكأب٭ا  تفاحة، بٍ تقدمها لعريتها،من 
أف زليخة بٝعت ذعض نتاء اب٤دينة، وأعطت   ب٪د قصة النبي يوسف،
إف مكيدة زليخا  .يديهنقطعن أو  أكبرنو ا، فلما رأينوكل منهن سكينً 

لنتاء اب٤دينة، بٛثلت بُ أنهن عشن ب٢ظة نادرة من الغواية اب١ماعية بُ 
كيف وقر بُ الوجداف اب١معي أف زليخة د. ولكن..  حضور رجل واح

البٍ لاستعارة التفاحة  اتصعيدً  ذاىيبدو  ؟كل امرأة تفاحة  عل وزعت 
  الإغواء. عل ظلت تعمل بُ كثبّ من الروافد الثقافية ذوصفها رمزاً 

ب٘علها البٍ  ةلآليا عل ، أف تقف اتبٙاوؿ القراءة الثقافية للحكاي
وإذا ما بٛكنا من فضح  الألعاب اللغوية.ذالاستعارات و  مدججة
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ة بُ اب٢كاية، بٲكن تقويضها، وإعادة حكايتها من لآلياشتغاؿ ىذه ا
كاف زير نتاء، ماكر وب٨ادع   (ذاري ) : ربٗاوجهة نظر مضادة. مثلًب 
 عل ىو مقدـ  البٍاب٢ماقة  إبٔا فلم يفطن ونفعي، كما أنو كاف غبيً 
 عن عدوانيتو الشهبّة كتيد . فضلًب (مينلبوس)ارتكابها بٖيانة مضيفو 

  للحرب.
إذا اخبرتكن ذالأبٝل ذينكن. ىكذا قاؿ ذاري   -أنا-ستفيد أوما  -

 ه تتفحصاف الرذات الثلبث مثل ب٬اس. اوعين
إلو بُ البلد، ب٥ذا  ، وزوج  أكبربٕقالت ىبّا: أنا التيدة الأو ربٗا 

 ارجل.كما ذدا لك.. التلطة ي  هيسأعطيك التلطة. تأمر وتن
 وعقلًب  اوعلمً  وقالت أثينا: وأنا رذة اب٢كمة. سأعطيك حكمةً 

 .. العقل يارجل.اراجحً 
 همتت ذشفتيها القرمزيتبْ:فأما أفروديت 

أنا أفروديت، يعبِ رذة العشق واب١ماؿ.. وسأعطيك أبٝل نتاء  -
 الأرض.. اب١تد يارجل.  

اب٢رب، ربٗا فكر ذاري  قليلًب: التلطة؟ العقل؟ أنا ذاري  سيد 
التلطة والعقل؟ ىكذا أعط   إبٔأنا القوة والذكاء اب٣ارؽ، ما حاجبٌ 

ذاري  التفاحة لأفروديت. إنو اب١تد، التلبح الأقوى الذي بٛلكو 
بُ الواق ، إف امتلبؾ سيد اب٢رب  اب٤رأة ولايتتطي  الرجل رفضو.

  العظيم ب١تد امرأة، ىو كل ما ينقصو لتكتمل لو التيادة.
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 عل من الاستحواذ  ذاري  ت ذوعدىا، ومكنتأفروديت وف
ا فتح لو ذيتو وأكل معو عيشً  لذياجتد ىيلبْ زوجة مينلبوس 

العدؿ ومتعددة التفاسبّ.  هيمنت -تبدو ىكذا-ة . اب٢كاياوملحً 
كن رذات من نتل آب٥ة، توصفن ذاب٤كر واب٢يلة   حبٌ لو ،ففيما النتاء

كيد   :فالآنتميها  البٍب والإغواء ومهارات التلبعب ذالعقوؿ والقلو 
طماعوف، يتتأثروف لأنفتهم ذكل  -بُ اب٤قاذل- . فالرجاؿءالنتا
ىكذا تتحلل اب٢كاية من  .اة أيضً أالتلطة والعقل وجتد اب٤ر  :شيء

، ذل وتقبل جدلًا ونقاشًا تشكيك فيها كليةً.لوبٲكن ا اب٫يازاتها.
ذت معو  وىر فعلًب  (ذاري )أحبت  (ىيلبْ)يتلخص فيما إذا كانت 

، بٲكن بٔوبُ اب٢الة الأو  .؟ابٗزاجها، أـ أنو أخذىا عنوة واغتصاذً 
وبُ  .ااختيار من بٛنحو جتدى  لالكلبـ عن قوة اب٤رأة وقدرتها ع

من  (ىيلبْ)اب٢الة الثانية بٲكن الكلبـ عن القهر اب١تدي الذي عانتو 
  سيد اب٢رب.

، لكهمأىل اسبرطة قالوا إف ذاري  اختطفها، فهيلبْ زوجة م 
 ولابٲكن أف يكوف ملكنا زوجًا ب٨دوعًا. 

وقعت بُ غراـ  البٍ ىي وأىل طروادة قالوا إف ملكة اسبرطة
   لكماؿ ذطولتو. ذاري ، ذطلهم

رواية اسبرطة ورواية . ىنا روايتاف متناقضتاف للحكاية الواحدة،
طروادة، لكن نوازع الاختلبؼ عرقية متكونة ذالاب٫يازات العنصرية.  

ز لروايتو الداعمة لوجوده. اب٢كاية إذف منحازة لراويها كل ينحا
ذعك  موضوعية العلم. اب٢كاية بٛرر معارفها عبر لغة متكونة 
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لرجل : إىانة اكل منهما تدعم الأخرى  وىنا استعارتاف ذالاستعارات،
جتد  عل ذالتيطرة  تو، واكتماؿ ذطولبُ أف يكوف زوجًا ب٨دوعًا
  .   للفكر الذكوري اب٤رأة. الاستعارتاف تنحازاف

  وإذا كانت الثقافة قد تشكلت عبر ب٦موعة من الروايات البٍ
ب٦موعة من  عل التاريخ، فمعبُ ىذا أف ثقافتنا مبنية  يكانت بٙك

ذقاء اب٢كاية بُ سياؽ ب٧دد ذالنتبة  عل تعمل  الاستعارات البٍ
التفاحة بُ حكاية اب٣روج من اب١نة  .للمتلقي مهما تعددت الروايات
الأذىاف  إبٔحكايات أخرى لتعيد  إبٔتنتقل ػ ذوصفها استعارة ػ 

 .بٔحكاية اب٣طيئة الأو 
عن دور الاستعارة بُ خطاب الفلتفة،  و(نيتش)ملبحظة  أف غبّ
أخطر، عندما تعمل الكثبّ من العلوـ الإنتانية ذنف  ما ىو  إبٔيشبّ 

 تبدو راسخة ب٥ذا فكثبّ من اب٤عارؼ البٍ .تعمل بها اب٢كاية البٍة لآليا
بُ التاريخ ومدعومة ذتصورات ميتافيزيقة مثل الدين والفلتفة، تتبح 

جت روايات فأنتخلقتها اب٢كاية،  البٍبُ ب١ة من الاستعارات 
الآف.. لايتتطي  العلم  . وكونها منحازة يعبِ أنها لاعلمية.منحازة

من وجهة نظر العلم.  اتأكيدىا أو حبٌ رفضها، ب٥ذا توض  جانبً 
يجة ب٥ذا تبق  اب٤عارؼ مغلوطة، تتناقل ذبْ الأجياؿ والثقافات ونت

فمهما اكد العلم أف متؤولية بٙديد جن  ذنف  اب٫يازاتها القدبٲة.
اب٤ولود تق  عل  عاتق الرجل وحده، تظل اب٤رأة متهمة ػ بُ المجتمعات 

ب٥ذا، يعتقد النتاء، أف الكشف عن  الشعبية ػ عن إب٪اب البنات.
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ضادة للروايات التائدة، من شأنو أف يصحح التاريخ، الروايات اب٤
 ويعيد إنتاج معرفة جديدة تقوض من سلطة اب٤عارؼ التائدة.
الرجاؿ، إذا كاف التاريخ قد روي ػ طواؿ الوقت ػ من وجهة نظر 

ثبتت نفتها بُ التاريخ، وعبر ب٦موعة من  -م  الوقت-فإف روايتهم 
ىذا  عل فة البشرية، فبَتب الاستعارات، كمعارؼ راسخة بُ الثقا

 اخلقت سياقً  تثبيت ب٦موعة من الأكاذيب والاب٫يازات العنصرية البٍ
ات رواي إبٔآف الآواف للبستماع  لقد .لتثبيت سلطة الرجل اثقافيً 
 .النتاء

للمشكلة ذرمتها،  بٔحاملة البذور الأو  ىيوإذا كانت الأساطبّ 
تفاسبّ جديدة ب٨الفة  فالأمر يقتضي إعادة قراءة الأساطبّ، وخلق

مضادة  صغرىللتفاسبّ اب٤عتمدة. كما يقتضي، إحياء أساطبّ 
وبهذا اب٤عبُ،  ، ومن بٍ تقويضها.دعمت موقف الرجاؿ البٍلللؤساطبّ 

فإف اب٤عارؼ البٍ رسخت بُ أذىاننا عبر التاريخ، تفكك ذعضها 
  البعض لتنتهي إبٔ نثار.   

تعد ب٦رد مادة مهملة بُ  يهمنا ىنا أف نلبحظ، أف الأساطبّ بٓ
وجهة النظر النتوية كما ىو اب٢اؿ بُ العلم، بٓ تعد ب٦رد حكايات 

وىكذا، تبدو اب٢كايات  ،لتجريبية فقدت أبٮيتها ذبزوغ العقل ايلاخي
ومن  .ومعارضة العقل التجريبي كأحد أدوات نقد وتفكيك اب٢داثة

العقل   عل د بُ رفض الاعتما ،تتفق النتوية م  ما ذعد اب٢داثة بٍ،
ا بُ اب٢كاية أكثر ضلوعً م  اعتقاد ذأف  .كمركز وحيد لإنتاج اب٤عرفة

تنهض الأسطورة كمقوـ أساسي بُ  ،ب٫و خاص عل و  .إنتاج اب٤عرفة
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تعاملنا معها كونها حقائق  إنتاج الكثبّ من اب٤عارؼ الإنتانية البٍ
ف أ (ادإلىمارسيا )ب٫و مايرى  عل نتيجة ب٣لفياتها اب٤قدسة، أو 

أنها  يا ب٢دث وق  بُ زمن البدايات، أا مقدسً الأسطورة بٙكي تاربٱً 
بٙتفظ لنا بٕكايات اب٣لق الأوؿ، ومن بٍ بٲكن أف تفتر لنا، كيف 

 الوجود، لافرؽ بُ أف تكوف ىذه اب٢قيقة، كليةً  إبٔجاءت حقيقة ما 
 مثل خلق حيواف أو جزيرة أو متلك مثل خلق الكوف، أو جزئيةً 

ومعبُ ذلك أف الأسطورة بٲكن أف بٙتفظ لنا  .تةإنتاب٘ أو مؤس
ب٥ذا عمدت النتويات  ف مؤستة الرجاؿ.وّ ذاب٢كاية الأقدـ عن تك

بُ الأساطبّ واب٢كايات الشعبية،  بٔالكشف عن اب٤عارؼ الأو  إبٔ
تلك البٍ تعيد الاعتبار للمرأة، وتضعها بُ مكانها كرذة خالقة للطبيعة 

 وراعية ب٥ا.
القاصة من أصل مكتيكي أسباب٘  (كولاكلبريتا ذن)فهذه 
نتاء وراء اب٢كايات والأساطبّ والطبيعة بُ كتابها ) اتذىب ذعيدً 

 .عن  اب٤تكوت عنو بُ تاريخ النتاء االذئاب( بٕثً  م  يركضن
 ت كلبريتا بُ منطقة غاذات ذالقرب من البحبّات العظم أنش
عزؼ حيث كانت حقوؿ القمح ت .البرؽ والرعد عل تتغذى  البٍ

اب٤دى البعيد، كانت ترى الذئاب  عل طواؿ الليل بٕفيف أوراقها، و 
اب٤ناطق اب١رداء بُ ضوء القمر، تتهادى متمايلة بُ صلوات  إبٔتأبٌ 
ىكذا ذدأ الأمر بٗلبحظاتها ومشاىداتها عن التشابهات ذبْ  .إيقاعية

فراحت ب٘م   .اب٤رأة وأنث  الذئب، وعلبقة كل منهما ذالطبيعة
والأساطبّ، واب٤علومات اب٤وثقة بُ علوـ البيولوجي الشعبية  اب٢كايات
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وقرأت عن العادات والتلوكيات النتوية، ما اندثر  ي.والأيكولوج
منها وما تبق ، بٍ اختبرت كل ىذا ذعلم النف ، وىو ب٦اؿ بٚصصها 

بهذا اب٤عبُ ب٫ن أماـ شتيت من العلوـ ومناى  البحث، فيما  الأصلي.
بينية البٍ توس  من دائرة العلم، وبٚلق معارؼ يعرؼ ذالدراسات ال

ىكذا  ذلب تراتبية أو بٚصص. جديدة، تدور بٝيعها بُ فضاء شاس 
العابٓ يتت  وتتداخل العلوـ واب٤عارؼ، ويصاب بٕالة من فقداف 

   التحكم والتيطرة. أشبو بٕالة فوض  )شواش( ذدئية.
ل ما ىو ك  ىيبُ البدء كانت الكائنات بٛرح، وكانت الطبيعة 

 عل  االأرض، حبٌ جاء الرجل الأوؿ، وبٓ يكن قادرً  عل موجود 
ليببُ  ،التعايش م  الطبيعة، فراح يقتل  الأشجار، ويقتل اب٢يوانات

من كائنات  ايصطاد بها مزيدً  اويصن  ملبذ  وشباكً  النفتو أكواخً 
الطبيعة، وذات مرة وق  شيء منها بُ شبكتو، ظل يغبِ طواؿ الليل 

، وبُ الصباح الأوؿ وق  كالتحر بُ قلب الرجل . صوتيلذصوت بٝ
رآىا بُ صورة اب٤رأة فأعجب بها، وتأثر ذنظراتها العطوؼ اب٤توسلة من 
وراء خيوط الشبكة، ولكنو بٓ يفهم، فبدلًا من أف يبَكها للطبيعة، 

وتصن  اب٤لبذ  والشباؾ لو.  ااحتفظ بها لنفتو، وأجبرىا لتببُ أكواخً 
 .حكاية عن حب  وترويض الرجل للمرأة البريةكانت ىذه أقدـ 

اب٢ياة  إبٔ اوحنينً  اتقوؿ كلبريتا ذنكولا: إننا بٝيعاً نفيض شوقً 
، تعلمنا أف االوحشية، ذيد أف ترياؽ اب٢ضارة لايبَؾ ب٥ذا اب٢نبْ منفذً 

نشعر ذاب٣جل من ىذه الرغبة، غبّ أف ظل اب٤رأة البرية، مازاؿ ينتل 
 نا. يلاا وليخلفنا، ويكمن بُ أيامن
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اب٤رأة بُ كل العابٓ فتقوؿ: دعينا ننطلق  إبٔدعوة  (كلبريتا  ) توجو
الآف، ونتذكر أنفتنا بُ اب٤اضي، بُ روح اب٤رأة الوحشية، دعينا نغبِ  

نزع  عنك أى رداء زائف اعظامنا مرة أخرى،  عل كي ينمو ب٢مها 
 يرفة، نقألبتونا أياه، وتدثرى ذالرداء اب٢قيقي للحدس الغريزي واب٤ع

 لنا.   اا ملكً كانت يومً   عوابٓ الروح البٍ
 إبٔيوصلنا  لذيا يالنفق التر  ىيأف الطبيعة  (كلبريتا)ترى 

 إبٔاب٤رأة، ومثلها مثل كثبّات من كاتبات اب٢ركة النتوية، نظرف 
التاريخ  .الطبيعة ذوصفها الكتاب اب٤فتوح الذي احتفظ ذتاريخ اب٤رأة

 ي للبشرية، لأف البديل لذلك ىو ب٦موعةالطبيعي ىو التاريخ اب٢قيق
، ب٥ذا ب٪د نبرة بٙريضية من للرجاؿ من الروايات واب٤عارؼ اب٤نحازة

النتاء، ذأف يتجاوزف وىن اب٢اضر فهو لي  من صناعتهن، فكل 
مظاىر اب٤دنية واب٢ضارة اللببٌ يعشنها ليتت سوى ثوب زائف صنعو 

 طواؿ الوقت أسراىم. الرجاؿ وألبتوه للنتاء كشبكة الصياد، ليبقبْ
أف طبيعة الصراع ذبْ اب٤رأة والرجل ػ ذالأساس ػ  إبٔ (كلبريتا)تشبّ 

ميداف  ىيصراع ثقابُ، سكن اب٢كايات والأساطبّ، لتبقي اب٢كاية 
 بٙرير اب٤رأة كما كانت شبكة صيادىا. 

للتاريخ  بٔلدينا بُ الأساطبّ القدبٲة البٍ مثلت الإرىاصات الأو 
ا اب٤رحلة الطبيعية، حيث كانت اب٤رأة مالكة اب٢ياة وخالقة الثقابُ ػ ذقاي

فكثبّ من بٕث النتويات ىو  .ب٥ا بُ تناغم رائ  م  الطبيعة، ب٥ذا
وقد وجدف بُ  (ميشاؿ فوكو)حد تعببّ  عل بٕث بُ حفريات اب٤عرفة 

 .أقدـ الأساطبّ إجاذات لكثبّ من أسئلتهن
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تفتر لنا كيف تكونت  فدين. ب٪د أقدـ الأساطبّ البٍابُ ذلبد الر 
  اغتصاب حق اب٤رأة بُ اب٣لق. عل ، وكيف قامت اؿمؤستة الرج
لطبيعة وعروس اب٣لق واب٣صب وسيدة ا ةتيامو( رذكانت )

 خلق فبٌ عل ربٗا كانت تشعر ذاب٤لل والوحدة، فعملت  ،البراري
 ،و أحبتول، وب٤ا أنتت بُ ذراريها راح بٲرح بُ ملكها ويصطاد ا،وسيمً 

)آنو( أخذتو الغبّة ونازعها سلطتها بُ أخاىا لكن ترعاه، راحت 
كببّ   إبٔب١أ  )آنو(. ، فطردتو من ملكهاواب٣لق الطبيعة عل التيطرة 

 :أف يكوف ػ من الآف فصاعداً  اأصدر فرمانً  الذي الآب٥ة )مردوخ(
  من الفرج. اب٣لق من الفم ذدلًا 

 اب٤عرفة إبٔلمة، الك إبٔالعقل والإدراؾ،  إبٔاب٣لق من الفم يرمز 
للطبيعة، يتحكم فيو الرجاؿ الآب٥ة من  امناىضً  اذشريً  اذوصفها منتجً 
بٖلق معربُ  ،طاقة اب٣لق الطبيعية عند اب٤رأة ؿاستبدا .أمثاؿ )مردوخ(
ىكذا انتزعت صلبحية اب٤رأة بُ كونها سيدة العابٓ  .من إنتاج البشر

تو حق ملكية اب٤عرفة. يد الرجل الذي منح نف إبٔورذة الطبيعة، لتنتقل 
أما اب٤عبُ الأخطر بُ أقدـ عملية اغتصاب ب٢قوؽ اب٤رأة، فهو معبُ 

ن اب٤رأة ىو قرار كببّ الآب٥ة، مفقرار نزع حق اب٣لق  .يدعم اب٤يتافيزيقا
الرجاؿ اب٢ق  كل  / اب٤قدس، حاضر ذقوة، وىو بٲنحب٥ذا فالبعد الديبِ

لطة الإب٥ية، يوصم اب٣لق وبهذه التالنتاء.  عل الوصاية والقوامة  بُ
  ، فيما بٲنح اب٣لق من الفم معبُ اب٤قدس.امن الفرج كونو مدنتً 

ذىبِ سؤاؿ: ب٤اذا احتفظت الأدياف لنفتها ذكتب  إبٔوىنا يقفز 
   كتب من خلق الفم لتدعم خلق الطبيعة.  مقدسة؟
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ب٢قها الطبيع  بُ  اغضبت تيامة. واعتبرت ىذا اغتصاذً  اطبعً 
نية )آنو( لتهميشها وبٙالف مردوخ معو لأنهما من اب٣لق. وأدركت 

أعلنت  ،. ب٥ذااىكذا تدعم التلطات ذعضها ذعضً  .جن  واحد
ومردوخ، لكن مردوخ )الإلو( اب٤نوط ذو عقاب  (أنو) عل  ا)تيامو( حرذً 

نصفبْ، وجعل من نصفها  إبٔالآخرين، ضربها ذالتيف فشطرىا 
 التماء. عل الأسفل الأرض، ومن الأ

خلق مردوخ داخل الذات الواحدة ثنائية ضدية. اب٤قدس  وىكذا
استعارياً التماوي بُ مقاذل اب٤دن  الأرض . وىذه الثنائية ب٘تدت 

 الروح بُ مقاذل اب١تد، عبر تاريخ اب٤عرفة بُ صياغات عديدة، مثل:
اب٤يتافيزيقي بُ مقاذل الفيزيقي، المجرد بُ مقاذل اب٢تي، الأنا بُ مقاذل 

أف اب٤عرفة  ب٪د بُ مقاذل اب٤وضوع. وبُ ىذا التياؽ ، الذاتالآخر
ذوصفها خطاب اب٢قيقة، وجعلت من مقاذلها  انصبت نفتها ذاتً 

بٛنح  البٍ ىيا للمعبُ بُ حد ذاتو، فاب٤عرفة ا قاذلًب للنظر، وفاقدً موضوعً 
أف تاريخ اب٤عرفة ىو ميداف  شراح النتوية الوجود معناه. ب٥ذا يعتقد

ها جتد يعلالطبيعي، فالطبيعة البيولوجية البٍ خلق  الصراع لا التاريخ
نها ذل تعلو ذو، وبٚصو ذأعظم اب٣صائص الطبيعية. أة لاتقلل من شأاب٤ر 

 عل سخاء الطبيعة معها، و  عل  يإذ يظل جتد اب٤رأة ىو الشاىد اب٢
عجز اب٤عرفة عن النيل منو، فحينما وضعت اب٤عرفة الإنتانية نفتها بُ 

ػ بُ مواجهة اب٤رأة  الوقت نفتوكانت تض  نفتها ػ بُ مواجهة الطبيعة،  
  للطبيعة. وجتدىا ذوصفو بٛثيلًب 
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 أساسو وسجالًا  اأي حاؿ، فالأساطبّ القدبٲة سجلت صراعً  عل 
 اىذه الثنائية: اب٤رأة والرجل. وكاف جتد اب٤رأة اب١ميل الفاتن قاب٠ً 

ن الرجاؿ هن البلبء ميعلبُ كل مرة، وبُ كل مرة، كاف بٯر  امشبَكً 
أنهن ضحية  ا. ىكذا، ظلت النتاء تشعرف دائمً يوحروبهم البٍ لاتنته

ومن بٍ يأخذ موضوع اب١تد ذعدًا مهمًا، لي  بُ أجتادىن. 
الدراسات النتوية فحتب، ذل بُ ثقافة ما ذعد اب٢داثة، ذوصفها 

 ها. يعلت ناب٢داثة، وحافزا لإعادة النظر بُ اب٤عارؼ البٍ انب عل انقلبذاً 
ذصيغ  ةب٤شكلة أف حكايات من ىذا النوع يعاد إنتاجها بُ الثقافا

النتوي، ىو و يقوـ بها النقد الثقابُ  البٍب٨تلفة، ومن بٍ، فأحد اب٤هاـ 
رصد ىذه الصياغات اب٤ختبئة واب٤تلونة بُ اب٣طاب الثقابُ، وفضحها 

 وعرضها للجمهور عبر تفاسبّ معارضة للتائد. 
ىا الباحث أبٞد عبد اب٢ميد النجار، رصد اب٤لبحظة اب٤همة، البٍ

ا من التصورات أف كثبًّ  إبٔبُ كتاذة ) اب٤رأة بُ اب٤خياؿ اب١معي( تشبّ 
انتجتها الأساطبّ عن اب٤رأة، ثبتت نفتها بُ التاريخ عبر مغايرات  البٍ

الثقافة الشعبية والدينية، ذل وبٛتد  إبٔمعرفية ب٨تلفة، تنتقل من الأسطورة 
ب٠ية وكأنها حقائق مطلقة، غبّ أف دلالتها ورموزىا تتغبّ حبٌ الثقافة الر 

 عل يؤكد قدرة الأسطورة  ي( الذflexibiliteوفقا لنتق اب٤طاوعة )
حكاية فمثلب:  .، أو إعادة إنتاج نفتها بُ كل خطاب جديديالتجل

الأخوين اب٤عروفة بُ الأسطورة الفرعونية، تعيد إنتاج رموزىا بُ القصص 
 .والديبِ الشعبي



~ 185 ~ 
 

أف مدى اب٤طاوعة بُ إعاد إنتاج  إبٔلكن الباحثة )رندا رزؽ( تشبّ 
الأسطورة أوس  ب٩ا نظن، بٕيث بٲكنها بٙقيق ذلك عبر بٙولات زمنية 

ة بُ ملتق  اب٢ضارات( ترصد أومكانية واسعة. ففي بٕثها )فيدرا.. امر 
اب٤عاب١ات الدرامية لأسطورة )فيدرا( ذبْ اب٢ضارات اب٤ختلفة، ذوصفها 

حكاية تتقلب وتروى مرة عن الأخ  ىيو  .مثولة بُ الطم  وزبٗ المحارـأ
أف  إبٔأذيو، لكنها بُ كل مرة تشبّ  ةأخيو، ومرة عن الاذن وزوج ةوزوج
أس البلبء ومبعث الغواية. وما بٙاوؿ أف تفعلو )رندا رزؽ( ىو  ىياب٤رأة 

الإغريق اختبار ىذه اب٢كايات وبٙليلها، ورصد ب٘لياتها بُ الدراما منذ 
وحبٌ الآف. ومن بٍ فضح ب٭طية اب٤عرفة البٍ تعمل وراء كل منت  )نص 

كما لاحظت،   .ب٥ا ادرامي( بٯعل اب٢كاية اب٤عتمدة بُ الأسطورة مرجعً 
ة استعارية، تكتبها آليأف اب٢كاية يعاد إنتاجها ػ بُ كل مرة ػ عبر 

 .   ا ب٨تلفً شكلًب 
ؽ( أف الروايات الأسطورية ها )رندا رز يإلاب٤تألة اب٤همة البٍ تشبّ 

تثبت نفتها كمعرفة بُ الوع  العاـ أوالشعبي أو  الذكورية للتاريخ، لا
 ا ػ داخل ثقافة النخب اب٢ديثة.الديبُ فحتب، ذل تثبت نفتها ػ أيضً 

فيدرا حكاية أخرى عن النتاء، ومرة أخرى، تشارؾ فيها 
: سأوق  اب٢ب تقوؿ أفروديت لأربٛي  .ا للغوايةذوصفها رمزً  (أفروديت)

ها: لتت يعلفبَد  (أربٛي )، أما بْعلولنرى ما ستف (فيدرا)بُ قلب 
. (ىيبوليت)سوى قوادة قذرة، وكيداً لك سأوق  العفاؼ بُ نف  

ىكذا نصيب البشر من عبث الآب٥ة، النتاء للغواية والفتنة، والرجاؿ 
 للعفاؼ والطهر.
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تعرض نفتها لو و  تتهيأاذن زوجها،  (ىيبوليت)تق  فيدرا بُ غراـ 
تشنق  ئذفأعرض عنها. عند غمرت قلبو ذالعفاؼ (اربٛي )، لكن ويعل
أنها تعرضت  كذذاً،زوجها تدع    إبٔنفتها، وتبَؾ رسالة  (فيدرا)

يغضب الأب  .للعار اوأنها قتلت نفتها ب٧وً  (ىيبوليت)للبغتصاب من 
يدذر  )الزوج( ويدعو إلو البحر)أذتيدوف( أف ينتقم لو من اذنو، ىكذا

ذعد  (أربٛي )عندئذ فقط تظهر  .(ىيبوليت)حادثاً فيقتل  (أذتيدوف)
ػ لتخبر الأب أف اذنو  بُ التينما الأمريكية مثل البولي  ػ فوات الأواف
لتنتقم من  (فيدرا)، فالأمر كلة ب٦رد مكيدة دذرتها اذريئً  اكاف عفيفً 

  .(ىيبوليت)
بْ عن تفتبّات عند الباحث الكن ىزؿ الآب٥ة الإغريق يصبح جدً 

ػ  تفتر (ىيبوليت وفيدرا)للؤشياء الغامضة بُ سلوؾ الإنتاف، فحكاية 
إنها صراع ذبْ اب٤قدس واب٤دن  عند  :بُ متتويات رمزية ب٨تلفة علميًاػ

علماء الأنثرذوب١ ، أو ذبْ العاطفة والواجب عند علماء الاجتماع، أو 
ىذا لايتهم بُ تبرئة  عند علماء النف . لكن كل عل ذبْ الأنا والأنا الأ

كما   ها الشك.يإلاب٤رأة ب٩ا علق بها بُ التاريخ، وربٗا يثبتو كحقائق لايرق  
نف  اب٤نطق الثنائي الذي انتجتو اب٤عرفة، وتبنتو عقلبنية  عل أنو ينببِ 
ة لآليقراءة الأساطبّ لفضح ا عل يعكفن لالنتويات  ويأبٌ دور اب٢داثة.

 ؟اب٤عارؼ اب٢ديثة إبٔقدبٲة، وكيف تترذت ها اب٤عارؼ اليعلانبنت  البٍ
 يد رجاؿ كبار الشأف.   عل حبٌ أنها تعيد إنتاج نفتها 

( فيدرا)راحت تبحث بُ كتابها عن تأثبّات أسطورة  (رندا رزؽ)
ولكنها  .بُ ذعض الأعماؿ الدرامية فوجدتها أكبر ب٩ا نظن -وحدىا-
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ورذيدس وراسبْ ي :أرذعة منها عند ،توقفت عند سب  ب٭اذج صربٰة
أبٞد ذاكثبّ  عل وثلبثة عند كتّاب عرب ىم:  .وذنيانبٌ ويوجبْ أونل

 .وتوفيق اب٢كيم وعزيز أذاظة
، ولكنهم  (فيدرا)أف  عل اتفق اب١مي   بٛثل صورة اب٢ب المحرـ

يورذيدس  (. مثلًب:فيدرا)اختلفوا بُ تفتبّاتهم للدواف  وراء سلوؾ 
 يفالداف  إذف نوع من القدر الذ أخذ ذفكرة مكيدة الرذات. الوثبِ،

  (فيدرا وىيبوليت)دفعو ومن بٍ أظهر كل من  إبٔلاحيلة لفيدرا 
بٲثل الكلبسيكية اب١ديدة،  ياب٤تيحي الذ (راسبْ)كضحايا، أما 

فقد رأى أنها مكيدة الشيطاف تلك البٍ أوقعت ذفيدرا بُ اب٣طيئة كما 
 ي(سالوم)وكأنها للشر اب٣الص  اأوقعت بٕواء، ومن بٍ ظهرت ب٭وذجً 

لكن اب٤عبُ  ا وكأنو يوحنا اب٤عمداف.ورعاً متدينً  (ىيبوليت)فيما ظهر 
طبيعة اب٤رأة  عل يذىب لأذعد من ذلك، إنو تأكيد  (راسبْ)عند 

الضعيفة، بٕيث تق  ػ بُ كل مرة ػ فريتة سهلة للشيطاف. إنو تأكيد 
 الإدانة التاربٱية للمرأة بُ حكاية اب٣لق التوراتية. عل 

سياؽ شعبي وكأف  إبٔفالتقط فكرة كيد النتاء وحوب٥ا  (ذنيانبٌ)أما 
يوجبْ )أما  .ماحدث لي  سوى غبّة نتوية بٞقاء يدف  بٜنها الرجاؿ

نوع  إبٔعزى سلوؾ فيدرا  استخدـ نوعًا من الإسقاط، إذ فقد (أونيل
كنتيجة   بٔذا ذعد اب٢رب الأو و من الاب٫طاط الأخلبقي الذي أصاب أور 

 للبب٫طاط الأخلبقي. تصبح فيدرا مرادفاًتتوى اب٤عيشة، وىكذا لتدب٘ م
ا يعاد إنتاجو بُ صيغ ب٨تلفة، لكنو بُ اب٤عاب١ات، سنجد مبّاثً ىذه بُ 
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أف كما  .نقصاف بُ الطبيعة الأنثوية إبٔأو يشبّ  (فيدرا)النهاية يدين 
 .عن ىذا بٓ تبتعد كثبّاً  (لفيدرا)اب٤عاب١ات العرذية 

، تتخذ الباحثات العرذيات من ألف ليلة وليلة بُ سياؽ مقاذل
الباحثة ميداناً معرفيًا لفحص صورة اب٤رأة بُ البَاث الشرقي. لكن 

)عواطف سيد أبٞد( لاتكتفي ذالتنقيب عن صورة اب٤رأة بُ ب٭وذج 
ا. ب٥ذا البحث عن صورة الرجل أيضً  إبٔشهرزاد، ذل تتجاوز ذلك 

عمق تصارع القيم الثقافية  ل عأختبار ب٭اذج ب٨تارة تدؿ  إبٔتعمد 
ب٫و خفي أخرى،  عل و  ،ب٫و جلي تارة عل الذكورية والأنثوية 

لتكشف عن أف اب٣طاب اب٢كائي لشهرزاد يتخذ أيديولوجيا نتوية 
إصلبح المجتم  الذكوري  إبٔذات طاذ  إصلبحي موضوعي، يهدؼ 

م الذي بٲثلو شهريار، ومعاب١ة مواطن الزلل، وبٙريره من شهوة اب٢ك
ة اب٤نحازة للرجاؿ أو اب٤ناىضة يلاواب١ن ، واب٤وروثات الاجتماعية الب

 للنتاء، والبٍ كانت اب٤رأة أكبر ضحاياىا. 
أف شهرزاد كانت ػ طواؿ الوقت ػ تتفهم طبيعة  إبٔ( عواطففطنت )

اب٣طاب الثقابُ اب٤نحاز للمجتم  الذكوري، والذي دعمو حدث عارض 
كاف من اب٤تتحيل  لو م  العبد الأسود.بُ حياة شهريار بٖيانة زوجتو 

اب٤رأة، ب٥ذا  إبٔبٙرير شهريار من ذىنية الاب٫ياز، بٖطاب آخر منحاز 
إبٔ  خطاب موضوعي حيادي، راحت تترذو إبٔ ) شهرزاد( عمدت
فيها  ا عبر ب٭اذج منتقاه، تعرض ا فشيئً شيئً ومية يلابُ حكاياتها  شهريار
بُ قيمهن  ػ بٱض  لو الرجاؿب٤ا ػ عن نتاء عديدات بٱضعن  اصورً 

سويات  ،فببْ النتاء كما ذبْ الرجاؿ .اب٣لقية ونزوعاتهن النفتية
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ومنحرفات: اب٤خلصة واب٣ائنة والعفيفة والفاسقة والمحتالة والعاب٤ة. وىكذا 
إذ  تقويضية للخطاب الذكوري.يعبر خطاب ألف ليلة عن وجهة نظر 

بٛثل  كبرى لألف ليلة،أف اب٢كايات الصغرى اب٤ضمرة بُ اب٢كاية ال
تبرز البٍ  تلك اب٤عرفة الأولية البٍ تصدرىا اب٢كاية الإطار، عل انقلبذاً 

فعل  وتتمحور حوؿفكرة اب٣يانة ذوصفها ب٠ة أساسية من ب٠ات النتاء. 
اب١ن  المحرـ الذي مارستو اب٤لكة م  عبدىا الأسود. وبهذا اب٤عبُ، فإف 

ػ بُ حد ذاتو ػ لي  لضرورة  فكيكياب٢كائي لألف ليلة ىو ذناء ت ءالبنا
التوليدية للحكايات الصغرى فحتب، ذل لكوف ىذه البنية مناقضة  ةالبني

 إبٔبٗايعبِ أنو، إذا كانت الباحثة تشبّ  للبنية الكلية بُ اب٢كاية الإطار.
أف خطاب شهرزاد كاف موضوعيًا ب٤راعاة اب٢الة النفتية لشهريار، فنحن 

ف خطاب اب٢كاية )ألف ليلة( مصمم ػ إ لك:لأذعد من ذ (معها)نذىب 
، البٍ صمدت ا لقضية اب٤رأة / شهرزادمنذ البداية ليكوف تقويضيًا، ومنحازً 

وىكذا بٲكن للحكاية  .الرمزيلألف ليلة من التهديد والاغتصاب 
. بٗا الوقت نفتوا للخطاب واب٣طاب اب٤ضاد بُ الواحدة أف تكوف ميدانً 

ب٢كايات كمعطيات معرفية، من حيث قدرتها ا من الثقة بُ ايضفي مزيدً 
ا أكثر رحاذة من ا ومعرفيً  بٕثيً بٞل تفاسبّ متعارضة، لتقدـ ب٦الًا  عل 

 العلم، وأكثر دبٲوقراطية، وربٗا أكثر موضوعية.
لوجوس. ولي  من تعارض العلمية اب٤تمركزة بُ ال ىيوبهذا اب٤عبُ 

قافة ما ذعد اب٢داثة، قبيل اب٤صادفة أف بٰظ  الترد بٗكانة ب٩يزة بُ ث
تدعم انتشارة وتوسعو التكنولوجيا، بٗا تتيحو من إمكانات تأبٌ الصورة 

ا من اب٢كايات الصغرى، حبٌ بٲكن شاسعً  تفتح لنا فضاءً لرأسها،  عل 
  بٰكي ب٤لبيبْ الناس سرديتو اب٣اصة.أف  -وـيلا-إنتاف  يلأ
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بٝ  نثارات من الأسطورة  عل ىكذا تعمل النتويات، 
عموـ الظلم  إبٔواب٢كايات الشعبية ذل والدين والفلتفة، ليشرف 

الذي تعرضت لو اب٤رأة بُ تاريخ الثقافة البشرية، ويرين أف لامفر من 
نفتها. ولكي تفعل النتوية  عل أف تتتعيد اب٤رأة مكانتها معتمدة 

 ىذا، فعلتو عبر منهجبْ:
اب٤طالبة ، عن طريق الاحتجاج والإضراب و ياب٤نه  الأوؿ: سياس

ذاب٢قوؽ القانونية والاجتماعية كاملة مثل الرجل، بُ العمل بُ اب٤بّاث 
آخره.  إبٔ.. يبُ حقوؽ الزواج بُ التمثيل النيابى والتياس  والقضائ

ذاختصار، رحن يبحثن عن مكانة متتاوية م  الرجاؿ بُ حقوؽ 
 اب٤واطنة كافة.

 عل ية، ويعملن اب٤نه  الثابٗ: ثقابُ، فرحن يبحثن بُ تاريخ البشر 
لصقت بها. وفضح  البٍإذراز دور اب٤رأة فيو. وتنقيتو من التلبيات 

هن طواؿ التاريخ. بٍ يعلمارسها الرجاؿ  البٍب٩ارسات القهر والتهميش 
 بً ب٘اىلها أو تهميشها. الكشف عن الصور اب٤ضيئة للمرأة البٍ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 :بٲكن مراجعة ذا اب٤وضوعب٤عرفة أوس  به

 بَك  عل  الرذيعو لقدس واب١ن  بَ اب٤يثولوجيا الإسلبمية العنف واب٤ػ 1
 يمبُ طريف اب٣وبٔ لالنتوية وفلتفة العلم ػ 2
 ارسيا إلياد ب٤اب٤قدس واب٤دن  ػ 3
 ػ كلبريتا ذنكولا لنتاء يركضن م  الذئاب ػ 4
 بٞد عبد اب٢ميد النجار ي لأاب٤رأة بُ اب٤خياؿ اب١مع ػ5
  رندا رزؽلارات امرأة بُ ملتق  اب٢ض فيدرا..ػ 6
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 حلاية أخيرة عن الجسد

 
 
 م أن السوح هي الجظدحعل

 وأن الجظد هى السوح

 ًلىلىن لىا أنهما مخخلفان

 لُلىعىها أن بإمكاهىا الاحخفاظ بأزواحىا

 إذا جسكىاهم ٌظخعبدون أحظادها

 ) جورج برناردشو(

يطُرح اب١تد ذوصفو موضوعًاً ثقافيًاً منذ فجر اب٢داثة، غبّ أف 
تتارع الوعي بٗوضوع  عل ت الأخبّة من القرف اب٤اضي ػ توقفنا التنوا

أصعدة عدة بُ الأدذيات اب٤عاصرة، ليبدو الأمر   عل اب١تد، وطرحو 
كما لو أننا نعيش ػ حقًاً ػ عصر اب١تد، أو ليبدو كأف اب١تد ىو 

 إبٔب٧ور يدور حولو شتيت الثقافات اب٤عاصرة، حبٌ أف ليوتار، يذىب 
موضوعًا لكثبّ من الأنشطة، لا الثقافية والفلتفية  صبحأأف اب١تد، 

 فحتب، ذل والتياسية والاقتصادية أيضًا.
ا فلتفيًا، يبَاوح ذبْ موضوعً  -طواؿ الوقت-لقد كاف اب١تد 

التحربٙ الإثبِ، والتهميش العقلبب٘ الديكاربٌ، أو ذبْ التعريف 
والذات وب٘علو الفيزيقي لو والنظرة الإمبريقية البٍ توحد ذبْ اب١تد 

 ا لكل نشاط إنتاب٘.مصدرً 
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خلبؿ أسبوع واحد كنت قد قرأت ثلبثة أخبار تبدو من أوؿ 
 إبٔعن عودة شاب  :وىلة وكأف لا علبقة فيما ذينها. اب٣بر الأوؿ

اب٢ياة ذعد موت سريري أدخلو بُ غيبوذة لأكثر من عشرين عامًا. 
ب٧اط ذآلاؼ  عن شاب أب٤اب٘ من آكلي ب٢وـ البشر :واب٣بر الثاب٘

 عل اب٤عجببْ الذين يبادلونو نف  اب٤زاج ويشجعونو ذرسائل التأييد 
فهو عن ظاىرة  :موقعو الشخصي ذشبكة الإنبَنت. أما اب٣بر الثالث

 عل من ظواىر الانتحار اب١ماعي ذبْ الشباب تتم ذالاتفاؽ والتواعد 
 شبكة الإنبَنت.

الإنتاف بٔتده،  القاسم اب٤شبَؾ ذبْ الأخبار الثلبثة ىو علبقة
ودور التكنولوجيا بُ شكل ىذه العلبقة، اب٤قصود ىنا ىو الإنتاف 

 اب٤عاصر طبعًا، ومفهومو اب٢داثي للجتد. 
تتم عبر مفهوـ ثقابُ  -بُ أساسها-فعلبقة الإنتاف بٔتده 
آخر، إذ أف  إبٔأخري ومن عصر  إبٔاجتماع  بٱتلف من ذيئة 

ىو الصورة  )الإذداع واب٢رية( بُ اب١تد وكما يقوؿ رمضاف ذتطاويت 
بٙدد ىوية الإنتاف، وىو اب٤كاف الصغبّ الذي يرذط الإنتاف  البٍ

كما أف حركة اب١تد بُ اب٤كاف بٗثاذة تعببّ   (ذاب٤كاف الأكبر )الكوف
بُ عدد التنوات البٍ  -نتبيًا-زؿ حركة الزماف الكوب٘ رمزي بٱت

العلوـ الطبيعية   درس بُ ب٦اؿبٰياىا اب١تد، وإذا كاف اب١تد يُ 
كموضوع بُ حد ذاتو، فأنو بُ ب٦الات العلوـ الإنتانية ومن منظور 
ثقابُ وفلتفي، يدرس ذوصفو وجودًا حيوياً يعبر عن علبقة الإنتاف 

 ذالعابٓ. 
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فالإنتاف يعبر عن علبقتو م  العابٓ عبر جتده، فصيانة جتد 
أقتاـ  ل بُيلاأصيب بٗوت سريري ػ ذالأجهزة والمح لذياالشاب ػ 

الرعاية اب٤ركزة عبر عشرين عامًا، تعك  احبَاـ الإنتاف ب١تده، 
وتنمية وعيو ذو، بٕيث يأخذ أذعادًا ثقافية أكبر كثبّاً من وظيفتو 
البيولوجية وحضوره الفيزيقي. فهو اب٤كاف الأوؿ الذي تتكنو الذات، 

الوجود واب٢ضور النفتي، وىو معيار حرية الفرد، وىو  عل وىو الداؿ 
 التعببّ الرمزي للهوية واب٣صوصية. 

تنمية وعيو  عل وقد ساعدت التكنولوجيا اب٢ديثة الإنتاف 
صيانتو، وتأكيد عمقو الفيزيقي والنفتي، ومن  عل بٔتده، وقدرتو 
. ابٚمت عبر التاريخ اب٤وتنا لتردية كبرى عن بٍ تعديل مفهوم

حت ذبْ وتراو  شديدة التعقيد والتشوش والأوىاـ.صورات تالبشري ذ
 العدـ فلتفية حوؿ ونزوعات عن اب٢ياة الأخرى، نزوعات دينية

 . لكن الدراسات النفتية اب٢ديثة غبّت كثبّاً من معبُ اب٤وت،ومعانيو
حيث بٓ يعد وقفًا عل  اب٤عبُ الفيزيقي، ذل ىناؾ شواىد  ومن صورتو،

وحالات مؤكدة عل  نوع من اب٤وت النفتي، حبٌ ليُعتقد أف اب٤وت 
قي لي  سوى نتيجة حتمية ونهاية تراجيدية للموت النفتي.  الفيزي

كما أف علوـ التحليل النفتي أضافت وفترت كثبّاً من اب٤فهوـ 
لعدـ. كما ب٪حت ذرام  التأىيل النفتي بُ تغيبّ مفاىيمنا لالفلتفي 

     عن الإعاقة اب١تدية، وصور العجز اب٤ختلفة.
النوع الذي دخلو من قبل كاف الذين يدخلوف بُ غيبوذة من 

الشاب يعتبروف بُ عداد الأموات ويدفنوف. أما الآف فإف التقدـ 
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عمق إحتاس الإنتاف بٔتده، واحبَامو لو وصيانتو، ونتيجة  يالعلم
ب٥ذا، تغبّت نظرتنا للجتد، وذدأت بُ التحرؾ من ىامش الوعي ػ 

عي، ذؤرة الو  إبٔذلك اب١انب اب٤عتم الذي ب٬تزف فيو اب٤منوع والمحرـ ػ 
ليصبح اب١تد موضوعًا حيوياً، يطرح نفتو ذلب حرج بُ كثبّ من 

 ف اب٢داثة حررت اب١تد الإنتاب٘.إالمجالات الثقافية. حبٌ يقاؿ 
الآف نفهم، أف معبُ بٙربٙ اب١تد، ىو بٙربٙ غياذو، أي بٙربٙ 

يتتوجب حقوقاً تضمن  ىذا .تبديده وإىانتو، ولي  بٙربٙ حضوره
حد التحربٙ بُ  إبٔل الآخرين. إنو احبَاـ يصل صيانتو واحبَامو من قب

ونانية يلاكل الأدياف التماوية ذل والوثنية أيضًا. ففي الأسطورة 
القدبٲة، تناصب )أنتيجونا( مليكها العداء وتقف بُ مواجهة سكاف 
اب٤دينة البٍ تركت جثة أخيها بُ العراء ذلب دفن تنهش فيو الطيور 

  أنتيجوف امتثالًا لقداسة اب١تد اب١ارحة. لقد تعاطفت الآب٥ة م
أخيها اب٤يت   إبٔالرغم من النظرة  عل الإنتاب٘ وحقو بُ التكربٙ، 

كخائن ب٤دينتو ويتتحق اب٤وت. وبٓ يكن فن التحنيط عند القدماء 
ديداف  عل اب٤صريبْ سوى صورة من صور احبَاـ اب١تد وبٙربٲو حبٌ 

اب٤قاذر  عل يكتبوف الأرض وعوامل التحلل الطبيعية، ومن بٍ كانوا 
عبارات تذكر ذتحربٙ العبث بٔثث اب٤وت  وتذكر ذعقوذة من ينبشوف 

فإف احبَاـ اب١تد وتقديتو ىو مقوـ ثقابُ عرفتو  ااب٤قاذر، وعمومً 
بٝي  اب٢ضارات القدبٲة. فالأصل، أف اب١تد مقدس بُ ذاتو، ذغض 

، لاقت دعاوي إلغاء ع قوذة النظر عن ب٩ارسات صاحبو. وبهذا اب٤فهوـ
المحكومبْ قضائيًا، ترحيبًا واسعًا بُ كثبّ من المجتمعات.  عل الإعداـ 

 .   و وصورهكانت أسباذ  أيواستنت قوانبْ تناىض التعذيب 
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لكن حكاية الشاب الأب٤اب٘، آكل ب٢وـ البشر ومشجعيو، تعك  
خللًب عميقًا بُ علبقة الإنتاف اب٤عاصر بٔتده، فأكل ب٢وـ البشر ىو 

 إبٔالتحربٙ عبر التاريخ البشري كلو، إذ إنو يرد الإنتاف أقوى صور 
مادوف الإنتانية، ويهدـ كل صور التحضر والتطور البشري، ويذكر 
القرآف صورة آكل ب٢وـ البشر كأذش  صور التكريو والتنفبّ من فعل 

: "أبٰب أحدكم أف يأكل ب٢م أخيو بٔاالاغتياب والنميمة ذقولو تع
 "...ميتاً فكرىتموه

ظهر اب٣لل بُ علبقة إنتاف العصر اب٢ديث بٔتده عبر التناقض ي
الكببّ ذبْ اب٤وقفبْ، ففي حبْ ب٘ند العلوـ البيولوجية والطبية كل 
طاقتها ب٣دمة اب١تد الإنتاب٘ وصيانتو وبٙتبْ وظائفو سواء 
ذاب١راحات أو ذاب٤نشطات وأدوات التجميل أو ذالتدخل اب١يبِ. فإف 

ب٫و عضوي وظيفي، أو  عل سلعة، سواء  إبٔاب١تد ػ نفتو ػ يتحوؿ 
اب٤لؤ أحد الناس يفخر ذأنو من  عل ب٫و دعائي، حبٌ ليظهر  عل 

!! وإذا كاف الانتحار       هوـ البشر وبٯد من يعجب ذو ويناصر آكلي ب٢
ت، يعك  علبقتهم نبَنشبكة الإ عل اب١ماعي للشباب ذالتواعد 

جتماعي،  فهو بُ ا ونفتي و اب٤توترة ذالعابٓ ورفضهم لو كموقف ثقابُ
يعك  توتر علبقة الإنتاف اب٢ديث بٔتده، والاستهانة  الوقت نفتو

علبقة  -أيضًا-من صيانتو وتعزيزه. وىي ذو والرغبة بُ تبديده ذدلًا 
 مضطرذة للجتد م  العابٓ. 

لاضطراب علبقة اب١تد ذالعابٓ اب٢ديث مظاىر وأشكاؿ عديدة، 
نوف اب٢رب اب٢ديثة، وامتلبؾ وانتشار إذ كيف نفتر التناف  بُ ف
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من ب٪ازاكي  اً ب الإذادة اب١ماعية ذدءً يلاأسلحة الدمار الشامل، وأس
بٗركز التجارة العاب٤ي ومقاذر صداـ اب١ماعية وإنتهاء  اً وىبّوشيما مرورً 

ذاب٥وس التدمبّي اب٤تبادؿ ذبْ الدوؿ واب١ماعات العرقية والدينية، دوف 
ة اب٤ضطرذة ذبْ اب١تد الإنتاب٘ والعابٓ، التفكبّ بُ ىذه العلبق

 لينعك  كرغبة عميقة بُ إذادتو وتغييبو.
شبكة الإنبَنت، والبٍ تعك   عل إف عشرات الأفلبـ اب٤تداولة 

انتهاكات شاذة للجتد، بٛارسها بٝاعة داعش، تطرح علبمات 
استفهاـ كبرى عن متتقبل علبقتنا ذاب١تد. فحبٌ بُ آتوف اب٢رذبْ 

ما فيهما من شراسة وعنف، بٓ نشهد تداولًا إعلبميًا  عل ، و بْيكبر ال
ا إذا قلت، يلا. ولن أكوف مغةلعمليات ذذح وإحراؽ وإغراؽ متعمد

أف الظاىرة الداعشية، جعلت من عمليات إذادة اب١تد فنًا بُ حد 
والإعلبف الذي  ب٫و واس  من فنوف التكنولوجيا عل ذاتو، يتتفيد 

    .  يتتهدؼ تروي  العابٓ
وأحد أشكاؿ ىذا الاضطراب والتناقض بُ علبقة الإنتاف 

انية، بٕيث بٔتده، قد تظهر بُ نشاط واحد من أنشطة اب٢ياة الإنت
كما لو كانت تتحرؾ بُ اب٘اىبْ   -نفتها-تظهر العلوـ الطبية 

متضادين، أحدبٮا يعبر عن اىتماـ الإنتاف ورعايتو للجتد، والآخر 
ارة الأعضاء البشرية وب٘ارة الدـ والبلبزما يعبر عن احتقاره لو عبر ب٘

لتجارة اب٤باشرة بُ اب١تد البٍ تنتشر بُ الأوساط العلمية، فضلًب عن ا
 لا بٚلو قوائمو من الأطفاؿ والصبية. بٍالرقيق الأذيض( الاب٢ي )

 - وىكذا فإف العلبقة ذبْ الإنتاف وجتده تتتلفت نظر اب٤فكرين
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قة الإنتاف ذالآخر بُ ذعدىا كإحدى صور التعببّ عن علب  -أيضاً 
الأخلبقي والتياسي، أى أف اب١تد يصبح موضوعًا سياسيًا ػ أيضًا ػ 
فالبيت الأذيض يعلن ذزىو عن أوؿ خريطة للجينات يضعها علماء 

ب٦موعة علماء  عل أمريكاف، وذعد عدة أساذي  يبدأ بٞلة مضادة 
 .أذاعوا خبراً عن استنتاخ طفلة من جتد الأـ

أف إعادة انتخاب ذوش الاذن لرئاسة ثانية  -أيضًا-ارؽ ومن اب٤ف
 تتعلق ذاب١تد الإنتاب٘ البٍب٦موعة من القيم الأخلبقية  عل راىنت 
ب٫و مباشر مثل الإجهاض وزواج اب٤ثليبْ والأبٕاث اب٣اصة ذاب٣لبيا  عل 

 اب١تد بُ إطار أخلبق  لا تض  البٍ ذوش ف سياسةغبّ أ .اب١ذعية
عن ارتكاب المجازر بُ العراؽ وأفغانتتاف، وتنتهك  -نفتها ىي-تتورع 

ب٫و ما بٛثلة  عل ب٫و ف  بُ التجوف واب٤عتقلبت  عل حرمة اب١تد 
 أحداث سجن )أذو غريب(.

ا سياسيًا، وبٛثيلًب لبعض اب٤عاب٘ غبّ أف اب١تد ذوصفو موضوعً 
التياسية، البٍ مثل: حق التكتب والعمل، واب٢ق بُ اب٢رية الفردية، 

ق بُ حياة كربٲة يتودىا العدؿ واب٤تاواة، يأخذ أذعادًا شديدة واب٢
صاحبت اذدىار تكنولوجيا الصورة،  الأبٮية بُ التنوات الأخبّة البٍ

و الرذي  العربي الثوري، قد انطلقت شرارتو عندما يعلحبٌ أف ما أطلقنا 
ما تعرض لو من  عل أشعل شاب تونتي النار بُ جتده، احتجاجًا 

، وبُ الثورة اب٤صرية، صار جتد الشاب خالد سعيد الذي إىانة وظلم
انطلبؽ الثورة أقوى  عل  اغتالتو  الشرطة، مركزاً للحراؾ الثوري، وحافزا

اعتادت  البٍمئات اب٤رات من القيم التياسية والأيديولوجية القدبٲة 
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الثورات أف تقوـ من أجلها. ب٥ذا بٓ يكن من قبيل اب٤صادفة، أف 
بُ يوـ عيد الشرطة نفتو، وبٓ يكن من قبيل اب٤صادفة أف  انطلقت الثورة

ب٫و ما انطلق  عل معاف ترتبط  ذاب١تد،  عل يؤكد شعار الثورة الأوؿ، 
 عل الشعار: خبز ػ حرية ػ كرامة إنتانية. فصيانة اب١تد تقوـ أساسًا 

، حيث اب١تد الصحيح القوي و اب١تد اب٢ر اب٣لبؽ، ىذه اب٤عاب٘
دعوى أو معبُ. ب٥ذا  يأف يهاف بٙت أ يذي لاينبغواب١تد اب٤قدس ال

تبدو مشاىد المجاعات بُ أفريقيا، ومشاىد انتهاؾ جتد الإنتاف بُ 
اب٤عتقلبت والتجوف واب٢روب العنصرية، وب٘ارت  الرقيق والأعضاء 
البشرية، أىم ب٦الات العمل ب٤نظمات حقوؽ الإنتاف، لكن كل ىذا 

امتلبؾ جتده وبٞايتو من الانتهاؾ، الاىتماـ الدوبٕ بٕق الإنتاف بُ 
العك ، فإف  عل توقف المجاعات ولا غلق اب٤عتقلبت، ذل   لايعبِ

 أغرب ما يواجهنا بُ ىذا الصدد، تورط ذعض الدوؿ الدبٲوقراطية، البٍ
ترف  شعارات حقوؽ الإنتاف، وضلوعها بُ جرائم منظمة، ترتكب بُ 

 اب١تد. عل حق الإنتاف، وتصب بٝيعها 
 ذا الاضطراب بُ علبقة الإنتاف بٔتدة فثمة حقيقة لاورغم ى

 عل بٯب إغفاب٥ا، فالإنتاف اب٤عاصر أعاد النظر بُ علبقتو بٔتده 
ب٫و أكثر تعقيدًا، واىتمامًا بٕيث يبدو كما لو أنو أعاد اكتشاؼ 

وتكمن اب٤شكلة بُ أف  .جتده وفق معطيات التكنولوجيا اب٢ديثة
 عل تأصل يلبقة الإنتاف بٔتده بٓ اب١انب الفلتفي والأخلبقي بُ ع

يبدو شديد الارتباؾ أماـ  -نفتو- ومن بٍ فإف الإنتاف .ب٫و واضح
التعامل م  معطياتو بٕكمة،  عل ىذا الاكتشاؼ، ويبدو غبّ قادر 
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 اوىكذا تظل العلبقة شديدة الغموض والالتباس، ذل وتزداد غموضً 
 ذتعقد وسائط الاتصاؿ اب٤عربُ والثقابُ.

طبيعة العلبقة ذبْ  عل اية التوأـ الإيرابٗ مغزى يوقفنا بُ حك
الإنتاف اب٤عاصر وجتده، وواقعة التوأـ الإيرابٗ قريبة العهد، تناقلتها 
وكالات الأنباء وترقبها العابٓ ذشغف كببّ، وتتب  الإعلبميوف أخباربٮا 
منذ ب٢ظة الإعداد لدخوؿ غرفة العمليات بٛهيدًا ب١راحة تفصل ذبْ 

 اب٤لتصقتبْ، بٍ جعلوا من خبر وفاتهما حدثاً مأساوياً مثلو مثل البنتبْ
 الأمبّة ديانا وعشيقها اب٤صرى. مصرعخبر 

 عل ربٗا ىذا الأمر مرتبط ذوسائط الاتصاؿ اب٢ديثة وقدرتها 
، إذ كاف  الاستفادة من الأحداث وتروبٯها وتصني  النجوـ بُ كل يوـ

شاشات التلفزيوف  عل  تبْب٪م إبٔ البنتافمن اب٤توق  أف تتحوؿ 
وصفحات اب١رائد، لو قدر ب٥ما اب٢ياة ذعد اب١راحة، ولافرؽ بُ ذلك 

( البٍ أثارت الانتباه وجذذت الأضواء لعدة ليذينهما وذبْ النعجة )دول
سنوات. فاب١تد الإنتاب٘، من ناحية أخرى ىوحقل ب٘ارب للعقل 

 . التجريبي
، وكأف الناس قرروا ولكن ب٤اذا توحدت مشاعر الناس م  البنتبْ

فجأة تبنيهما؟ ىل ىو ب٦رد إشباع فضوؿ أثاره الإعلبـ؟ أـ أنو تعببّ 
عن أحلبـ عميقة بُ الإنتاف اب٤عاصر لامتلبؾ جتدة وإبٛاـ التيطرة 

ومن بٍ فتحقيق انتصار جراحي كهذا، بٗثاذة خطوة ب٫و بٙقيق  ،ويعل
لقمر. اب١تد سطح ا عل ىذا اب٢لم، ذل ويبدو أكثر أبٮية من النزوؿ 

 بٓ تكتشف ذعد.   البٍىكذا ىو القارة المجهولة 
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 يهتم أحد بٗشاعر أختبْ بٓووسط ىذا الضجي  الإعلبم  
الانفصاؿ، أو  ػ فجأةػ عاشتا ملتصقتبْ ب٤ا يقرب من رذ  قرف بٍ قررتا 

قل قررت كل منهما أف بٛتلك جتدىا اب٣اص، جتدًا متفردًا 
 ولو كانت أختها البٍ عاشت منذ ومتتقلًب، لايشاركها فيو أحد حبٌ

فهما كانتا تدركاف حجم اب٤خاطرة البٍ  .معها، وربٗا بٛوت معها اب٤يلبد
أثناء اب١راحة، ومعبُ ىذا أنهما وضعتا حياتهما  ابٕياتهما معً  يقد تود

بُ كفة، وحقهما بُ امتلبؾ جتديهما اب٣اص بُ كفة أخرى. إنها 
والانفراد ذو ذعيداً عن الآخرين،  ب٨اطرة بُ سبيل حرية اب١تد وامتلبكو

ها فدائي بُ سبيل حرية الوطن، بٓ يعلتقل عن أى ب٨اطرة يقدـ  لا
، وامتلبؾ لكوففالوطن ىو اب١تد الأ صغر الذي يرذطنا ذا لا..

اب١تد واستقلبلو ىو رمز لامتلبؾ الإرادة الكاملة، ذل ىو غاية كل 
 الغرائز الإنتانية.

ادنا، فعندما يعي الإنتاف جتده، ىذا ما حققو لنا وعينا ذأجت
ها، بهذا يعليكتشف قارتو المجهولة، فإنو يرغب بُ امتلبكها والتيطرة 

ب فعلو لتحرير ذواتهن، ىو بٙرير الوعي، تدرؾ النتاء، إف أوؿ ما بٯ
 جتادىن. أ

الأكثر احتفاء بٔتدىا  ىيأف اب٤رأة  إبٔتشبّ الدراسات النفتية 
و وامتلبكو، بُ حبْ تكمن اب٤فارقة بُ أف يعلوالأكثر رغبة بُ التيطرة 

النتاء ىن الأكثر عرضة لانتهاكات أجتادىن، ومن بٍ يتحوؿ 
رمز للتعببّ عن وعي اب٤رأة ذذاتها ورغبتها  إبٔاب١تد بُ الثقافة النتوية 

 .بُ الاستقلبؿ ومقاومة سلطات القهر الذكورى عبر التاريخ
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ها يعلاب٤رأة، وفرض  جتد عل  -عادة-كاف ىذا القهر يق    لقد
 إبٔإخفاء جتدىا )الواضح ذطبيتعة( ومن بٍ قم  رغباتها، بٗا أدى 

سجلهتا الأساطبّ واب٢كايات  يدخوب٥ا بُ حالات من اب٥وس اب١نت
الشعبية والدينية، ذوصفها دلائل نقصاف بُ شخصية اب٤رأة، تنعك  

 سلوكها. عل أخلبقياً 
جعلو فاعلًب  يأ ،ويالنتويات يعتقدف، أف تفعيل اب١تد النت

ولي  ب٦رد مفعوؿ ذو، أحد أشكاؿ التعببّ عن إرادة نتوية بُ  ،اراغبً 
القهر، ونزع  عل تغيبّ ب٭ط العلبقة ذبْ الرجل واب٤رأة، تلك البٍ تقوـ 

جوارٍ مطلوذات دائما  إبٔحق ملكية اب١تد، وحيث تتحوؿ النتاء 
عن  اً معبرً  اً جتدً إف الطبيعة منحت اب٤رأة  .لأرضاء الرجاؿ لي  إلا

نفتو ذوضوح، وحبٌ بٲكن اتتاؽ اب٤رأة م  ذاتها، لاذد أف يكوف 
 تعببّىا عن نفتها واضحًا ومتاوياً لوضوح جتدىا.

ذالذات  ياب٤رأة ذذاتها( فالوع يإف ىذا التتاوى ىو مانتميو )وع
الصفة  ىيضرورة لأنو بٱرج اب١تد من اب٤عبُ المجرد للغريزة. ىذه 

للجتد ىو اب٤عبُ  اتاف، فكل الكائنات تعرؼ معبُ واحدً اب٤ميزة للئن
، فممارسة اب١ن  عند اب٢يواف وظيفية  للئب٪اب وحفظ النوع، يالغريز 

ليكوف درجة من  يذينما الإنتاف استطاع أف يرق  ذالفعل اب١نت
، وبٙقيق الذات م  الآخر التواصلو  يدرجات التحقق والإشباع النفت

الإب٪اب من عدمو، وذلك  إبٔ هيلفعل ينتذغض النظر عما إذا كاف ا
قيمة حتية، وتعببّ عن  إبٔ -بُ حد ذاتها-حوؿ ب٩ارسة اب١ن  ذأف 

ويعبِ ىذا أف اب٤تافة اب٤فتعلة ذبْ  شراكة نفتية م  جتد آخر.
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اب١تد والروح، ليتت موجودة بُ الواق . فكل منهما يفضي إبٔ 
  الآخر.

ا بُ كتاذات النتاء، يشبّ لاليً يأخذ اغتصاب جتد اب٤رأة ذعدًا د
كيانات ضعيفة،   عل بٛارسها سلطات كبرى  البٍب٩ارسات القهر  إبٔ

انتهاكات ب٢قوؽ، لي   إبٔومن بٍ يظهر الاغتصاب بُ رموز تشبّ 
النتاء فحتب، ذل والأقليات العرقية والدينية، فضلًب عن اكتتاذو 

يكوف الفضاء ة، وحيث يلاذعدًا استعمارياً بُ أدذيات ماذعد الكولوني
فإذا كانت  .اب٤تتعمَر بُ خطاب النتوية ىو جتد الأنث  اب٤تتضعف

الأنث  مهمشة أصلًب بُ ب٦تمعات الرجل الأذيض، فإنها بُ البلداف 
اب٤تتعمرة تعاب٘ تهميشًا إضافيًا، ومن بٍ يصبح جتدىا مترحًا لكل 

 اعتبار أف الاستعمار ىو بٛثيل عل ب٩ارسات الاغتصاب الاستعماري، 
ذية من ناحية، ومركزية الرجل الأذيض من ناحية أخرى. و للمركزية الأور 

وبٮا بٛثيلبف واضحاف لانتهاؾ الآخر وتهميشو، وبُ ىذين التمثيلبْ، 
أقص  درجات الاستعباد والانتهاؾ ب١تد اب٤رأة بُ المجتمعات  إبٔنصل 

 اب٤تتعمرة.
( يتعامل بُ زمن الاستعباد بُ أمريكا، كاف الرجل الأذيض )التيد

م  جتد اب٤رأة التوداء ذوصفو مرادفاً للطبيعة الوحشية البٍ بٙتاج ب٤ن 
يروضها. فيتود اعتقاد ذأف الرجل لايصبّ رجلًب ما بٓ يضاج  زب٪ية، 

البيض، أف يثبتوا فحولتهم ذبْ فخذى زب٪ية أولًا، من البالغبْ  عل و 
م تهذيب غرائزى عل ليكونوا جديرين ذالزواج من ذيضاء تعمل 

الوحشية. وبهذا يأخذ استعمار اب١تد معبُ ثقافيًا متاوياً لاستعمار 
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ثقافة الصورة الآف، ويأخذ ذعدا عاب٤يًا ذفضلها. ففي  إبٔالأرض. بٲتد 
التينما الأمريكية اب٢ديثة وأفلبـ البورنو، يكوف اب١تد الأسود ب٘تيدًا 

اب١تد  عل للشهوة البدائية. ودعاية لإثارة الغرائز تروج للئقباؿ 
 ليالأسود بُ أسواؽ الدعارة. إنو ب٘تيد لذىنية الاستعمار القدبٙ تتج

 بُ أشكاؿ ثقافية حديثة.
يصبح جتد اب٤رأة  -اضً أي- ومن ناحية أخرى، وعبر ثقافة الصورة

ب يلامتتهدفاً اقتصادياً أكثر من أى شيء آخر، ويظهر ىذا بُ أس
ب٤رأة، لي  فقط  تكف عن توظيف جتد ا لا البٍالدعاية والإعلبف 

كوسيلة ولكن كهدؼ أيضًا، من ذلك: جراحات التجميل وحقن 
تضمن  البٍالتيلكوف وعلبجات التختي  وأجهزة الرياضة البدنية 

نشرت جريدة قطرية، خبراً   2005من الرشاقة. وبُ عاـ  عل درجة أ
مليار دولار  1,7مؤداه: أف النتاء بُ منطقة اب٣لي  وحدىا، ينفقن 

ية ذأجتادىن، وقالت متؤلة بُ إحدى شركات متتحضرات العنا عل 
الثقافات اب٤ختلفة عبر وسائل  عل التجميل بُ أب٤انيا إف عمليات التعرؼ 

ذاب١تد، ويعبُ ىذا أف  منتجات العناية عل الإعلبـ عززت الطلب 
البعد الثقابُ بُ علبقة الإنتاف  إبٔالاقتصاديبْ قد التفتوا ذعمق 

جتد اب٤رأة ذالتحديد، ولكنهم أرادوا  عل  بٔتده. وأنهم ركزوا
وبُ سياؽ متصل، بٙظ  ذرام  التغذية والطبخ عل   استغلبلو كتلعة.

شاشات التلفزيوف بٗشاىدة عالية، ولكنها بٛرر عبر فنوف الطهي، 
سوى  -بُ اب٢قيقة-بٚدـ  تجات ترفية لانوازع استهلبكية لتل  ومن

جراحات التجميل وأجهزة  سياسات رأس اب٤اؿ. شأنها بُ ذلك، شأف
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العناية ذاب١تد. ويصبح جتد اب٤رأة ىو اب٤يداف اب٤فضل بُ ىذا 
 التياؽ.

واب٢قيقة .. إف علبقة الإنتاف اب٤عاصر بٔتده والبٍ بٲكن التعببّ 
عنها خلبؿ اب٤ظاىر الاجتماعية والثقافية والتكنولوجية اب٢ديثة لا بٲكن 

نتاف بٔتده، وحيث أف فهمها إلا من خلبؿ فهم تاربٱي لوعي الإ
وجود الإنتاف بُ الزمن أو التاريخ ىو وجود جتدي بُ الأساس، 
ومن بٍ فموضوع اب١تد مشتبك م  التاريخ ذقوة، ولكنو مثل أي 
موضوع ثقابُ آخر بٱض  لاختلبفات تعبر عن اب٣صوصيات الثقافية 

 لكل مرحلة من مراحل التاريخ. 
وناف اليثبّاً عنو بُ فمفهوـ اب١تد بُ الشرؽ القدبٙ بٱتلف ك

اب١تد الإنتاب٘ كعضو  إبٔالقدبٲة، فالثقافات الشرقية القدبٲة نظرت 
يرتبط بُ سياؽ كلي م  جتد أكبر ىو الكوف، ومن بٍ يتماثل 

-لي  فقط بُ قيمتو ولكن  اب١تد م  الطبيعة ويتحد معها وفيها،
نف  بُ صفاتو ووظائفو، كأف يظن أف الشعر بُ اب١تد ينمو ذ -أيضًا

الطريقة البٍ ينمو بها النبات بُ الأرض. ونتيجة ب٥ذا التوحد ذبْ 
خلق علبقة متناغمة م  الطبيعة  عل اب١تد والكوف حرص الإنتاف 

ليضمن صحة وسلبمة جتده، ولا شك أف علماء البيئة قد قطعوا 
أف  اشوطاً بُ بٕث العلبقة ذبْ اب١تد الإنتاب٘ والبيئة، ولي  غريبً 

، ذل أف التنبيهات يذالبيئة بُ صميم العمل النتو  يدخل الاىتماـ
،  نتوياًا أخذت ذعدً  -اب٣ريف الصامتبُ -كلبت البيئة ب٤ش بٕالأو 

كلبريتا ذنكولا وغبّبٮا و كما أف كتاذات النتاء مثل: توبٗ موريتوف 
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ترد الاعتبار ب١تد اب٤رأة من خلبؿ رصد مظاىر توافقو م  الطبيعة  
 كجزء منها. 

اب١تد ككياف متتقل عن  إبٔق  كانوا قد نظروا ولكن الإغري
الطبيعة، ونتيجة لذلك بٛزقت العلبقة ذبْ الإنتاف والكوف، بٍ نتيجة 
ب٥ذا الانتزاع من حضن الطبيعة الأـ، ذدأت مشاعر الاغبَاب بُ 

النظرة الثنائية البٍ بٛيز ذبْ اب١تد والروح، وتض  الروح  عل التأكيد 
سلوؾ الإنتاف وعلبقتو  عل الوعي  لينعك  ىذا عل بُ مكانو أ

أي أف الثنائية  بٔتده كمظهر من مظاىر الصراع ذبْ اب١تد والروح،
 مزقت العلبقة ذبْ الإنتاف وجتده أيضًا.

اب١تد وفصلو عن الطبيعة وب٘ريده من  إبٔوأدت النظرة الدونية 
أف أصبح الإنتاف يتعامل م  جتده كمجرد أداة  إبٔأذعاده الروحية 

حل ذعض اب٤شكلبت  عل قيمتها بُ وظيفتها وقدرتها العملية تنحصر 
للرجل  ليالاقتصادية كأي أداة من أدوات الإنتاج. فالتكوين العض

بٗثاذة رأس مالو الذي يتاعده بُ إب٪از اب٤هاـ الشاقة، وكذلك التكوين 
للمرأة يصبح وسيلة للتكتب، وىكذا يوض  اب١تد بُ سياؽ  اب١مابٕ
يمو كأي سلعة، ولاشك أف ىذا الفهم دعم فكرة ويتم تقي ياستهلبك

 الرؽ بُ التاريخ الإنتاب٘.
 عل لقد عرفت كل الثقافات نوعًا من العبودية والعنصرية القائمة 
 إبٔأساس جتدي. وجدير ذالذكر أف الفكرة تواترت بُ الثقافة الغرذية 

سم الدين، كاف يتم اما قبل اب٢داثة، فم  عصر الكشوؼ اب١غرافية وذ
سبَقاؽ البشر لكونهم لا بٲتلكوف روحًا خبّة، وظل ىذا اب٤فهوـ ا
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سائدًا حبٌ ظهور وثيقة حقوؽ الإنتاف البٍ أنهت تاربٱاً طويلًب من 
 الرؽ.

ومن اب٤مكن أف الثقافات الشرقية اب٤عاصرة قد تأثرت بهذه النظرة 
تفصل ذبْ اب١تد والروح، ولا سيما لدى الفلبسفة الذين اطلعوا  البٍ
الفلتفة الإغريقية بُ تصورىا عن طبيعة اب٣لق اب٤ثنوية، البٍ ترد  عل 

مبدأين بٮا: اب٣بّ والشر أو النور والظلمة، أو التماء  إبٔالوجود 
 عل ، ومثل ىذه الأب٭اط البَاتبية البٍ تقوـ يواب٤اد يوالأرض أو اب٤عنو 

 بُ إحدى صورىا بٗثاذة صورة ىبّاركية  ىيأحكاـ قيمة مطلقة، والبٍ 
اب٤رأة كمخلوؽ أدبٗ درجة ومكانة من الرجل، بٛامًا كما تنظر  إبٔتنظر 
 اب١تد ذوصفو اب٤ادة الفانية اب٢قبّة بُ مقاذل خلود الروح وب٠وىا. إبٔ

إف الفلتفة الغرذية اب٢ديثة، تبدو كامتداد للفلتفة الإغريقية بُ 
 هيتالإنتاف، ففكرة ديكارت عن بٛجيد العقل، تن إبٔنظرتها الثنائية 

ذذلك لا بٚتلف عن تصورات أفلبطوف  ىيتهميش اب١تد، و  إبٔ
يظهر كغلبؼ أو كآلة تتاعد  -ىكذا-ة بُ جوىرىا، فاب١تد يلااب٤ث

هة النظر الديكارتية، نبيلة جمن و  ىيبٙقيق غاياتو، و  عل العقل 
 البٍذالضرورة، ذعك  غايات اب١تد الغريرية الدنيا. ىذه الثنائية 

معنت بُ تغريب العلبقة ذبْ الإنتاف أداثة، عززتها عقلبنية اب٢
كأي شعوره ذأف جتده ب٦رد آلة، قاذلة للبي    إبٔوجتده، تنتهي 

التحتبْ ب٤ناسبة العرض والطلب بهدؼ سلعة، ذل وقاذلة للبستبداؿ و 
رف  الكفاءة الإنتاجية للجتد بُ ذورصات الرياضة والإعلبنات 

 ب٪د بُ ب٫و ما عل ت وأسواؽ اب٤وضة وب٦الات التينما والفضائيا
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 عل ب٘ارة الأعضاء البشرية البٍ ساعد  أسواؽالبرنو وكذا بُ  أفلبـ
 انتشارىا التطور العلمي و التكنولوجي.

وفصلو عن اب١تد  يظهور فكرة اب١تد الفرد إبٔوقد أدى ىذا 
بَاب غإحتاس الإنتاف ذالفردية والعزلة والا ليالاجتماعي العاـ، وب٘

اد الآخرين ولاسيما ذعد انتشار وسائط وانقطاع جتده عن أجت
الاتصاؿ التكنولوجي اب٢ديثة البٍ عمقت عزلة الإنتاف، وحالت دوف 
التواصل اب٢ي ذبْ البشر واستغنت عنو ذالآلة. وبُ واق  مثل ىذا، فإف 

بٲكن أف تتم  الآخر، إبٔأكثر ب٩ارسات اب١تد ورغباتو احتياجًا 
ذلك  لي  اب٤تفاعل( ويتجذدوف الشريك اب٢ يذشكل فردي بٛاما )أ

تتم عبر وسائل الاتصاؿ  البٍبُ عمليات الاتصاؿ اب١نتي 
التكنولوجي ذدوف وجود شريك حقيق  أو بٗجرد وجود صورة أو 

 صوت الشريك الافبَاضي.
وقد رٌصد ىذا اب٤لمح ذكثافة بُ رواية )حب بُ التعودية( 

اب١نتي  للؤديب التعودى إذراىيم ذادى، فكثبّ من مشاىد الاتصاؿ
وسائل التواصل  كانت تتم عبر اب٥واتف، فضلًب عن  -بُ الرواية-

نشوء حالة جديدة من  إبٔنبَنت، بٗا يؤدي الاجتماعي عبر الإ
اغبَاب الإنتاف عن جتده، تلك البٍ تظهر بُ المجتمعات اب٤غلقة، 

، بُ حبْ بٛتلك ػ ىذه نفتو عل  فيصبح اب١تد أكثر انغلبقاً
التواصل م  الآخر.  عل ب التكنولوجيا القادرة إلىالمجتمعات ػ كل أس

جتده وأكثر انكفاءً ػ  عل ومن بٍ، يصبح الإنتاف أكثر اعتمادًا 
ذاتو، ويتعمق شعوره ذالاغبَاب. وبُ ضوء ىذا الارتباؾ  عل ػ  بٕاذالت
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بُ العلبقة ذبْ الإنتاف وجتده، بٲكن تفتبّ ذعض الظواىر مثل 
ب١نت  وتعاط  اب٤خدرات وإدماف الانتحار اب١ماع ، والشذوذ ا

مشاىدة أفلبـ البرنو وب٘ارة اب١ن  عبر الأقمار الصناعية، وذرام  
التواصل الافبَاضي، وىوس الراىانات بُ حلبات اب٤صارعة اب٢رة 

آخر الكثبّ من مثل ىذه الظواىر، كما  إبٔولاسيما مصارعة النتاء، 
البٍ ذدأنا بها كرمز بٲكن فهم حكاية الشاب الأب٤اب٘ آكل ب٢وـ البشر 

 الذات، تعبر عن علبقة الإنتاف اب٤عاصر بٔتده.   عل الانكفاء  إبٔ
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والىلد ــ إصدازاث إكلُم  ـ مدازاث في الأدب 4

 م2002اللاهسة الكبري ـ  

كصص كصيرة ـ ) وشس خاص (  - ـ مثل واحد آخس 5

 . 2004ـ داز الاجحاد للطباعت ــ اللاهسة ــ

كساءة فى اججاهاث الظسد ـ أفضُت الراث ) 6

اللصص ى( ـ طلظلت كخاباث هلدًت ـ الهُئت العامت 

 2006للصىز الثلافت ـ اللاهسة ـ 

زع بظادة ـ زواًت ـ  صدزث الطبعت الأولى عً ـ شا 7

ت ، زم صدزث الطبع2008داز الىاشس ـ اللاهسة ـ 

والداز  باللاهسة لليشس والخىشَع الثاهُت عً زوافد

 م2011العسبُت للعلىم ببيروث عام 
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)طيرة االإىث والكخابت(  ـ الحالت داًذ ـ زواًت عً 8

 م2011الهُئت العامت للصىز الثلافت

ماز )هجُب محفىظ( للىاشئين ـ جبظُط ـ ميرا 9

 وجلدًم.

 ليشس لزوافد  -كخاب كصص ي-ـ الإح البصس 10

 م 2014ـ اللاهسة ـ  والخىشَع

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


